MA - The Japanese Sense of Place

H

In March 1966 ARCHITECTURAL DESIGN, London published a three-year research of mine under the title of
“MA - The Japanese Sense of Place”. This search of mine into the possibility of an additional human sense,
a “sense of place” had two origins, in my long-time relationship with Peter and Alison Smithson of TEAM

X, London, the other in Hugo Haring’s small publication Das Geheimnis der Form (The Mystery of Form).
Arriving in Japan in the 1960’s this predisposition led me to render the Japanese expression MA beyond

its established translations as “sense of place” for the first time. Originally not knowing Japanese, my

keen interest in MA in Japan was restricted to a few rather insufficient translations of some short essays

in Japanese at that time, such as Kurita Isamu ‘s ma to nihon no kukan (Ma and Japanese Space) in 1963
and dento no gyakusetsu (The Paradox of Tradition), as well as, a special copy of the Japanese Architectural
Magazine KENCHIKU BUNKA, No. 12, 1963 titled nihon no toshi kukan (Japanese Urban Space), assembled
by a team of architects under the guidance of the historian Itoh Teiji, the architect Arata Isozaki, Akira
Tsuchida and eight others. The editors of that magazine also generously allowed AD to use various
illustrations of that issue for my 1966 essay.

Short History of MA

In 1976 Arata Isozaki designed an unusually designed exhibition on MA — Space-Time in Japan for the
Cooper-Hewitt Museum, New York, which brought MA to worldwide attention. After being shown in
Paris it finally returned in 2000 to Japan at the Tokyo Art University as Ma - ni ji nen ato no kikanten (MA
Exhibition - 20 Years on).

A summary and update of my own research on the subject, appeared as Ma — Space, Place, Void in

KYOTO JOURNAL, 8, in 1988, and then in my book From Shinto to Ando, ACADEMY EDITIONS, London in
1993 under the same title. At a symposium sponsored by the Japan Foundation in Berlin in 2006 | have
reintroduced my original hypothesis of MA as a possible additional human sense in a presentation of

MA — Additional Human Sense or Cultural Hypnosis. In 2008, the Swiss architect Rolf Gerber released his
final result of a still unpublished research about Ma in English and in Japanese at Kyoto University and the
Institute with the title On the Structure of MA, which in many instances extended my original perception of
it.

Ever since 1966 the Sense of Ma, an enigma of the Japanese heart and mind, has baffled architects,
philosophers, artists, film-makers and actors from all over the world. Students and professionals drawn
towards this intriguing aspect of Japanese culture have increased annually.

In order to make reaction to inquiries on this subject more efficient and less repetitive for me, the
Institute of East Asian Architecture and Urbanism in Kyoto has decided to insert original copies of my own
publications on this theme, a first comprehensive bibliography, and more recent contributions to the study
of MA by other researchers into its website.

The next logical and productive stage of this ongoing research would surely be a translation of the major
books on MA in Japanese mentioned in the bibliography, especially those of non-architects.

Glnter Nitschke, January, 2012
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For the past two years Glinter
Nitschke (already familiar to
AD readers) has been in
Japan closely examining the architecture,
old and new, in an effort to seek out the
meaning behind its baffling perfection. His
essay which follows makes an important
contribution to our further understanding
of Eastern art, which has hitherto been on
a purely formal level.
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Etymology—a key to the understanding of Japanese concepts of planning

*Ma—the character in the old square
style painted by Suzuki Kon.

A symbol for the two leaves of a door or
gate, the basis for any character relating
to entrances. It came eventually to mean
the great gate of a Buddhist temple
precinct.

A symbol for moon not, as is sometimes
thought, for sun as it is now written.

Together the E:arts suggest moonlight
peeping through the chinks in a doorway.

In China the character has the straight-
forward connotation of space, though
the human being experiencing this space
is included in its signification. In Japan
however, an element of time is implied in
addition, since space and time are con-
sidered as related and relative entities,
neither are fixed. They are taken as Ku,
empty, not having a nature of their own.
Thus Ma in the Japanese sense has many
levels of meaning—it is beyond and yet
includes the concepts of three dimen-
sional form and space—it has a con-
notation of time in that an event may
serve to define a place—it is of a sub-
jective nature, stimulated from without
by the disposition of symbols, whether
they be tangible forms and visibly defined
spaces or those created by movement
and happenings.

*Mura, son, the present-day term for
hamlet or village. it is added after the

“name of a particular village, as in Shira-

kawa-mura or in compound words such
as gyo-son, a fishing village.

The original form of the character.

v

The symbol for a tree, indicating also the
column of a house. .

The sign for ‘common people’ or "crowd'.

Something difficult to explain.

*ichi, shi—meaning market town or city,
it is the character added on a postal
address to the name of a town. Kure-shi
means the city of Kure.

The original ideogram. .

A fence symbol, denoting a market place.

A flag symbol, suggesting the time of
marketing.

*machi, cho—meaning town, but denot-
ing a unit within the town having its own
council responsible to the council of the
shi. Thus Kofu-shi a town of 180,000
people is made up of 40 machi.

The oldest form of the ideogram, pictur-
ing a place near a rice field.

A birds eye view of a ricefield.

A sign for the action of beating on or con-
solidating ground.

Rice fields were usually formed by con-
soldiating a series of paths at a slightly
higher level than the fields themselves.
In early times dwellings were built on
similarly consolidated ground, directly
adjoining the fields. The pattern of these
early settlements has survived not only in
the small villages of present day Japan,
but even in the layout of towns—as can
be clearly seen illustrations of the layout
of towns and rice fields.

*machi, gai—used today in terms like
shi-gai meaning street layout or pattern,
shi-gai-chi meaning business area or
hanka-gai meaning the centre of a city.

The original form of the ideogram.

Be_,, 3%
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*miyako, fo—implying the capital or seat
of the Emperor as in Tokyo-to, the capital
Tokyo, or to-shi denoting a big city.

The original form of the character.

A symbol for a man seated in front of a
bowl of rice.

A symbol of the bowl itself.

The early meaning was that of a place
where people gathered to eat, which in
old China and even in contemporary
Japan is usually a small stall in a side
street. These stalls must have been a
particularly characteristic feature of the
old capitals to have been adopted as a
sign for the town itself,

*ku, meaning a ward or district of a city,
representing an administrative unit com-
parable to a borough council in London,
Tokyo for instance has 23, all represented
on the Tokyo-to the ruling council.

The original form of the character.

A symbol for goods of any kind.

A symbol for a hidden or closed place.

The character was first used to indicate
a place where goods could be hidden or
safely stored, but with the growth of
authority and administrative systems it
came to mean a ward or district, a defined
area of a city, :

fqho. a city block of varying size a sub-
division of the machi or town. It is used in
most Tokyo addresses after the name of
a particular machi. I-cho-me, ni-cho-me,
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i san-cho-me mean block one, two, three,
gfte_r.which are put the numbers of the
individual plots within the block.

The ideogram conveyed the idea of com-
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The purpose of this study is an understanding
of the Japanesé consciousness of place in the
form and space-making of their traditional
architecture and urban design, in order to clarify
the aims behind the breath-taking handling of
form and space in their recent architectural
revolution.

Ithink that this study relates well to the previous
ones published in AD (ideas for future forms and
spaces, envisaged by the Metabolists in AD No
10/1964 and by the contemporary architectural
heroes in AD No 5/1965)—not only in the sense
of pursuing deeper the understanding, from the
visible to the invisible, but also in the sense of
modern Japanese logic (according to which
Newton is discovered through Einstein, the
pendulum through the transistor, the early Zen
masters through Sartre). Modern architecture in
Japan returns step by step to its roots, It started
by adopting wholesale the Western way of using
form and space, and in experimenting with it, it
eventually found itself at a stage that had already
been reached a thousand years ago.

This interpretation of mine is not meant as a
negative value judgment of the ideas of the
younger Japanese architects, but as a positive
acceptance of their contribution to a develop-
meni—which includes shockslikethe devastating
influence of Western ideas—as a large river
overflowing its banks destroys the land before
fertitizing it.

Clear evidence of Japanese architecture's
return to its roots is given in the December 1963
issue of Kenchiku Bunka, from which source
comes much of the material on the following
pages. The KB number was prepared by a group
of Japanese architects now in their twenties—
and therefore still in the position to play an
active and decisive part in society. To them, A.
Isozaki, T. Itoh, A. Tsuchida and eight others, |
humbly dedicate one interpretation of the same
facts, to further what must be our mutual aim,

EMA,
THE JAPANESE SENSE OF ‘PLACEFE’
in old and new architecture and planning

Giinter Nitschke

greater beauty of life through greater beauty of
environment. .

As for the terminology | use in this study, | must
state at the outset that the main problem lies in
how to describe the facts of one culture or con-
sciousness (in this case Hindu—Chinese—~
Japanese) in the language of a different culture
(European). Often it seems more appropriate to
overcome the difficulty of explaining unfamiliar
states of consciousness by coining new words,
rather than use existing ones with their associa-
tions. L

The traditional Japanese sense of space is
quite different fyom the Western one, even in its
modern phase. So | was faced with the problem
of what meaning to give to the word space: a
Western or a traditional Eastern one. It is a
problem which must be solved as soon as pos-
sible, since even the Japanese, despite their new
mastery of the Engish language, have not been
able to offer a solution.

So | speak of space in the traditional Western
three-dimensional sense—the obverse of sub-
stantial, tangible objects. As a box viewed from
the outside is an object, so the inside is space. in
Buddhist terminology, form sometimes stands
for object, and non-form for space.

I have also used space continuum in the Western
sense. What constitutes the space outside and
inside the box as well as the skin of the box
itself. A simultaneous awareness of form and
non-form or of object and space, deriving from
an intensification of vision, a transcendence of
material things yet still a three-dimensional con-
cept. Infinite space or cosmic space, on the other
hand, could mean an extension of vision, or an
increased awareness of a space continuum ad
infinitum, still three-dimensional in character,
from which the architect consciously carves or
modulates finite spaces.

According to Giedion, Western consciousness
of space as revealed in its architecture at any

)
S

period is directly related to the comprehension
of science and mathematics current at that
particular time. The traditional Japanese con-
sciousness of space is totally different from the
time/space theory. That any similarity exists, is a
myth that has haunted European architects for
decades and which must be destroyed once and
for all. The deception was all too easily induced
by a superficial external similarity—the extreme
transparency, flexibility and lightness sought by
modern Western architecture and already
mastered in the traditional phase of Japanese
architecture.

Japan's history does not include any develop-
ment of science in the Western sense, or related
spatial concepts. Space was never understood
as a physical factor. So one cannot hope to find
a consciousness of space by searching through
the history of their handling of form and space.
One concludes rather from their best architec-
ture that space as an entity does not exist at all.

The Japanese sense of space is ma, best des-
cribed as a consciousness of place, not in the
sense of a 'piazza’, an enclosed three-dimen-
sional entity, but rather as Hans Scharoun used
the word *Platz’ in his first Berlin competition
scheme, where he spoke of ‘Zentrale Platze' or
places of central activites. | feel, even though
English is not my mother-tongue, that the English
word place could be used to imply the simultane-
ous awarenessof theintelfectual concepts form+-
non-form, object+space, coupled with subjective
experience. In this wapwe can get a bit nearer to
the Japanese concept of space which, from now
on, | will refer to as sense of place, or simply ma.
So—this Japanese sense of ma is not something
that is created by compositional elements; it is
the thing that takes place in the imagination of
the human who experiences these elements.
Therefore one could define ma as ‘experiential’
place, being nearer to mysterious atmosphere
caused by the external distribution of symbols.

‘The human mind is fickle and inconstant; the path of life is far from being
smooth. Where a journey is hard, therefore, the traveller ought to know when
he should go back a pace in order to give way to others, on the contrary,
where it is not so difficult and when its end is reached, he should attribute a
portion of his success to the help of his companions.'
(From ‘Musings of a Chinese Vegetarian'.)
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PRINCIPLES OF
‘PLACE-MAKING’

The Japanese development of principles for the
control of place through the organization of
form and space, coincides with a gradual
appreciation of the order of nature as revealed
through man's own attempts to create order.
This growing awareness is common to both
East and West. St Thomas Aquinas's—'art is an
imitation of nature in her manner of operation'—
and Zeami's theory of the art of noh, in the which
monomane (the technique of imitation) plays the
most significant part, are aspects of the same
vision.

The history of Japanese architecture is a deve-
lopment from apparent disorder in human
creation to a highly sophisticated sense of order.
Each stage is dependent on the previous ones,
so that the final stage, being an evolution from
the first has both a deep and superficial re-
semblance to it—consciousness has, however,
replaced artlessness. The development can be
divided into three distinct stages:

Apparent disorder—in which man’s efforts to
impose his own order on nature are unsophisti-
cated. Nature is the basis of all systems of order,
man accepts it as the controlling element—
contours, natural falls, river beds and ravines
determine boundaries and divisions, roads, the
form of villages and buildings. Man acts in-
tuitively, unconsciously as it were, as an exten-
sion to nature.

Geometric order—in which man seeks to impose
an intellectual concept of order upon nature.
Number and geometry are used as the means of
control in this conscious stage.

Sophisticated order—emerges only when man
has fully absorbed and worked through the
principles of geometric order—which pertain to
a static, immutable world—and discovers the
order of an organic, constantly changing
universe. This stage is not altogether unlike the
first, but the intuitive grasp of nature has been
replaced by perception and a conscious appli-
cation of her principles. This stage is super-
conscious.

The process outlined above appears to be simply
a progression from unconscious asymmetry,
through symmetry to conscious asymmetry; but,
as this study is intended to show, it is in fact far
more complex. In each phase there is a different
consciousness of space, or rather place, which
is the determinant in the shaping and plac-
ing of all forms. It is this elusive concept that we
must seek to understand.
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Apparent disorder

To present this phase of Japanese development
in an orderly, systematic way seems not only at
odds with the very nature of the phase, but must
be done by someone more qualified in the study
of pre-history than I, Interest among Japanese
architects in this early phase of their culture is
at present enormous, but | will refrain from
adding to the many misrepresentations of their

Fortuitous order:
villages of Shirakawa and lzumo districts

In these early settlements the houses seem to
be scattered at random onthe plain, nevertheless
an order is discernible called by the Japanese
arare, haphazard or fortuitous. The distance
between adjacent elements is four times the
length of the elements. But poetic interpretations
bring out more clearly the significance of arare.
Rakka, fallen leaves, iso-gai beach shells, or
mama-maki scattered beans are all terms used to
describe an apparently arbitrary arrangement of
individual objects that have a uniform quality
and combine fogether to form a particular
volume or structure that is infinitely extendible.
The appeal of this apparent disorder is great to
the sophisticated. Japanese tea-masters of
later periods used it consciously, for example
in the placing of their stepping stones—called
mamemaki-ishi or bean scattered. And Kenzo
Tange and Associates adopted the arrangement
for their Tokyo plan.

Cluster:
villages of Yamglo district

In the fortuitous system of order there is so little
conscious organization that the Japanese tend
to regard it as passive. But in the cluster system

Jomon and Yayoi cultures, not only for fear of
inadequacy butalso for seeming to fostera return
to an early Japanese Heroic Period inspired by
nationalistic ideals—the very opposite of a return
to one's roots.

Instead | offer random notes on early rural setile-
ments to give some idea of the nature of this
phase.

of the Yamato villages a far more vigorous and
self-conscious mode of giving order to the
human settlement is evident. There is a far
sharper definition of forms and spaces. The
houses are made up of a series of elements of
different size, disposed around courts, and a
clear distinction is made between these private
open spaces and the public roadways.

Linear system:

The basic line about which this type of village
is built up is not necessarily straight, it can be
curving, serpentine or even zig-zag. In the
instance of Hirosaki, which has now become a
town, the line is that of a river; at Iga the spine
is not a natural phenomenon, but a road. The
elements built up along these lines are all more
or less equal in size, so that there is no particular
emphasis, as in the cluster villages. All emphasis
is on the communal space and highway. As this
can be extended indefinitely without losing its
coherence to take in a whole variety of terrains
and incidents, it has been particularly attractive
to such modern architects as Kikutake and
Tange who have seen it as a solution to the
organizing of the whole chain of Japan. But
their plans are only developments of a natural
build-up.



‘MA’ AND ‘KU’

The Japanese concept of ‘Ma’ (place)

in the previous pages the Japanese con-
cept of space has been described as a
sense of place, and their architecture
has been shown to reveal a progress

Realm of 1 dimension
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for living room’ as it implies an atmos-
phere of having tea in a relaxed mood;
then one understands that architecture
was the art of creating a particular Ma
in physical form.

The Japanese sense of place, in connec-
tion with fixed form, was linked since
earliest times with the post or column,

of space in the Japanese mind, it is in
the sense of a sacred place.

(4) The central sacred post symbolism
even penetrated the simple farmhouse 2,
where the daikoku-bashira was much
larger than necessary, and placed in the
psychological (not geometrical) centre
of family activity.

towards consciousness of space in -;ﬂ Beam-span never with the wall (at least, not in the  (5) Similarly in the tea-house; or in the
breadth rather than in depth. The N ?ﬁ Representing a lingar space measurement, not related to anything. traditional period). For example: ordinary house's single post of the
consciousness of Ma (place making)— Hari- Ma (1) In the 'Kojiki' the 'Record of things',  {okonoma (the central place of worship
combining the dualities object/space, the earliest written account of history, it  where a picture scroll or other piece of

time/space, objective-outer world/sub-
jective-inner-world—was the basis of
their traditional achitecture. In a few
examples it stemmed from an even
decper consciousness, the Great Void,
experienced through aesthetics.

To sum up in oriental fashion:

Form (three-dimensional object) does not
differ from place, nor place from form.

Form is place and place is form.

Non-form is this place, and place is this
non-form.

Place (Ma) does not differ from void, nor
void from place.

Place is this void and void is this place.

Since Ma is more subjective (imagina-
tive) than objective (physical) as a con-
cept, it follows that its external symbols
can be of any size and even three-
dimensional, in which case one could say
that Japanese sense of 'place’ is the same
thing as the Western idea ot ‘space’.

To grasp the full meaning of Ma we
must trace its visual manifestations. The
Japanese say Ma No Torikata, 'the way to
catch the Ma', so we must analyse its
common etymological use, and see how
it is used in connection with architecture
and the arts.

Ma in the Japanese language
today

Pronunciation varies belween Ma, Ken,
Aida and Kan, but this is not explained
any [urther here since it does not con-
{ribute to its understanding.

{See table alongside)

Ma in the handling of form and
space in the arts

M In Eastern painting

Eastern sumic (black and white ink
paintings) or Eastern calligraphy show
relatively large unpainted areas com-
pared with Western painting. The skill
lies.not only in the mastery of the painted
forms but also in their relationship to the
surrounding space—that is, in the har-
mony of the Ma. If the relationship is
bad, the most essential thing, the Ma is
said to be missing. The final value-
judgment is based on the unity of form
and non-form.

X Moo 7A

Ten- To- Chi- No- Aida

Between heaven and carth
Representing simultaneous awareness of the two poles and all that lies between, of
a larger space unit.

Realm of 2 dimensions
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Rol- Jo- No- Ma

A 6-tatami room

A recongnizable area. The average Japanese immediately associates a cer'ain num-
ber of tatami with a certain kind of room, since, in their traditional architecture,
measures of length, area and volume are coordinated and therefore certain room
sizes are used for specific purposes. Thus a 43-tatami room means a private room,
a 6-tatam/ room.means a living room, an 8-tatami room means a guest room with a
tokonoma (alcove).

Realm of 3 dimensions

2 i

Ku- Kan

Space, literally ‘emply space’

In China Ku means ‘hole in the ground,” but the Japanese later altered it to mean
‘hole in the universe’ ie, heaven. i is also used for ‘empty’ in the normal sense of the
word, and for ‘void’ in the Buddhist metaphysical sense. The combination of Ku
and Ma, in Japanese Ku-kan, was recently coined to represent Western three-
dimensional space. But the connotations of the Ma part of it influenced and changed
the meaning of the whole. So now the confusion is so great that 90 per cent of
the writing about space by Japanese achitects is not understood by even their peers.

Realm of 4 dimensions

— 7 M

Ichi- Ji- Kan

,.a%};:—ﬁ%‘”?ﬂ

lchi- Ji- To- Ni- Ji- No- Aida

One hour
Representing a hincar measure ot time, not related to anything.

Between one and two o'clock

Representing simultaneous awareness of {wo poles of a unit of time as well as all
that lies between, thus isolating a finite time from nfinite time.

So far Ma has constituted a measure of
length or area or volume or even time,

Realm "of 5 dimensions

introduced—aesthetic taste and sub-
jective imagination, a fifth dimension.

used in an objective sense. In the follow-
ing examples the human element is

s related that the particular deity
erected a ten-shu, a 'heavenly column’,
and then built a palace round it.

(2) The oldest existing example is the
naka-no-mihashira, literally the ‘Sacred
Colum of the Middie’ the centre post and
focal point of the main building of the
lzumo Shrine (550AD). It is far bigger
than the structurally more important
ridge beams.

(3) Atise 1, built slightly later than fzumo,
the sacred post no longer ran physically
through the interior, but retained its
significance in the shin-no-mihashiro,
literally the ‘Sacred Column of the very
Heart Centre’, the place where the deity
dwells, further qualified by the form and
spaces of the surrounding shrine build-
Ings. Thus, if a simple column on an
empty gravel surface can arouse a sense

e ===
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art is ptaced). The wood is selected only
for its beauty, and has no structural
function (it sometimes does not even
touch the ground). Nor need it be mathe-
maticaily central, it becomes the unify-
ing symbol of a tea-party seeking en-
lightenment through perfect concentra-
tron, and is called toko-no-bashira
literaily the ‘Column of the Tokonoma'.
in the development of residential archi-
tecture the centre column that was at
first a structural and then a symbolica!
necessity is superseded by perimeter
supports, which leads to great ingenuity
in the design of trusses and beams for
large spans. The interior spaces are
subtly linked to the exterior by means of
platforms, balconies and open corridors,
interior and exterior spaces are not in-
tended to bein contrast orin juxtaposition
one to another, so that they are made to
merge, and solid, dividing walls are rarely
used. The result is that space-continuum
that so many admirers of Japanese
architecture have described, achieved
not only with platforms and balconies,
but with screens, sliding doors and
movable furniture. There is a sense of
utter transparency to the space, halted
here and there but flowing ever onwards,
as in the Great audience hall of the Nishi
Honganji temple 3. This method of re-
lating the interior to the exterior primarily
through the use of column supported
roofs is sometimes extended in the most
complex way in whole groups of build-
1hgs, such as the old Imperial Palace at
Kyoto, which suggests something of that
quality adumbrated in Kiesler's concept
of the Cité dans 'espace of 1925. .

Ma in Japanese town planning
Thg word town is not properly under-
stood in Japan as a physical entity. The
visible form is not regarded as the
reality. A town involves a sense of place
in Japan, it is experienced as a synthesis
of scattered and apparently unrelated
symbots, usually in the form of buildings,
but aiso other kinds of fabrication, and
i1s to be comprehended only by those
who are able to understand the applied
symbolism. Basically it requires an
imaginative grasp. In the West a town
is made up of a series of objects serving
to form spaces, so that its reality is in its
external appearance. Thus, most West-

erners accuse the Japanese of being ) SEGIERESLLS 25 "/‘z' woh A
p TRR L~ HotAm (- 9@ LgTrinsn | ‘_
P ohe E s Ltraly tho " s b - 1 et Lot e el 2 TR L P B
e v The feeling expressed is that one cannot remain any longer in a certain place P - 9 ! RIS S 54 ol P :;3 EaYIN ﬂ,.;a;s‘? (&4 ¥
. h § | 14 be bad. Thus Ma h ture equalling that of the West, little : ‘iﬂﬁ-a ?t (;2 Sy DRI ga
Ma- Ga- Warki because both one's own Ma and that of the place wou e bad. us Ma here realizing that it is their own inabllity fo ai%s N

M“ In Japanese architecture

If one takes the old Japanese word for
‘design’, Ma-dori {now-a-days the English
word is used everywhere), which means
literally ‘grasp of the Ma', and com-
pares it with another old term char-no-
Ma, literally 'the Ma of tea’, but used
1863
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represents the quality of a place as perceived by an individual.

Literally ‘the **Ma" of his speech is excellent’ = it is an excellent speech

The manner and timing of the speech are good. (The Japanese are highly sensitive to
the fength and chararacter of pauses in speech and music.) So Ma here indicates
the quality of an event—speech dance, music—as perceived by an individual.

Literally ‘among men' (man in the philosophical sense)

This expresses that man is not truly ‘man’ as an individual, but only as part of
'man’, the unit within a unity. If he withdraws from the field of communal action,
this great dynamic place, and goes, say, into the mountains, a different word is
used depicting him as already a ghost.

extend their awareness of space (as form-
ed by objects) to one in which the whole
play of imaginative focus is called for
that makes their judgment possible.
Whereas it is the Japanese who are
most competent to create and to compre-
hend the reality of a town in all its state
of flux and transformation.

Ma in Japanese drawing

The representation of place in linear
form necessarily involves the projection
of a whole series of symbols or images,
for it is not static in its reality. The Jap-
anese have evolved three distinct draw-
ing techniques for this purpose. The first,
emaki-mono, taking the form of a picture
scroll, underlines the fact that the
experience reproduced took place over a
period of time. Scenes are not recorded
as a continuous panorama, but as a




succession of significant events. Each
is independent, is discontinuous and the
viewpoint is always different, but the
whole constitutes one experience. The
second technique, wn-en, meaning
‘clouds and smoke’ in which the bird’'s
eye perspective is used to show whole
landscapes or towns and the activities of
people within them. But the various parts
are not linked up, they are made dis-
continuous with intervening patches of
cloud and smoke so that it is not the
appearance of the whole that assumes
importance, but the relationship between
selected parts, which is for the Japanese
of far greater significance. In the jukin-
uke-yatei, technique, meaning 'blown
away house', roofs and ceilings are not
shown 4, so that there is always a direct
view into buildings and rooms. As in

the other techniques, it is the sequence
of the images that must be apprehended
and fused in the mind's eye.

Clearly the fixed vanishing points of
Western methods of space representa-
tion were inadequate to the Japanese
artist who felt space to be an experience,
recorded in the memory, made up of
myriad lesser experiences and notions.
The bird’'s eye perspective does, of
course, exist in Western convention, but
the whole landscape or townscape is
vsuially realistically reproduced and
never subject to the selectivity and
dramatization of the Japanese ‘cloud and
smoke' technique.

Ma influenced by Shintoism

In Shinto ceremonies space is represen-
ted by immaculate strips of white paper

hung from ribbons of linen strung up
between four bamboo poles. God's space
is thus delineated and the deity is con-
sidered to be temporarily present. The
method is in strong contrasi to the usual
Western ones in which space is usuaily
made up of a void between planes or
solid forms. Little evocation of atmos-
phere is aimed at, whereas in Japan a
whole world of poetry and mystery is
conjured up. This poetic evocation of
space or rather place is even more
simply done on the two-dimensional
surface ot the sand or gravel courts of
temples, such as that at the Ise shrine,
though even this can involve a more
obvious play of three-dimensional forms,
as in the Kamigamo shrine in Kyoto,
where the sacred place is designated by

immaculate cones of sand 5 (page 153). in

the famous Noh plays and in processions
place is equally sublly indicated by
movement 6 (page 153).

Ma as influenced by Buddhism

The Buddbhist sense of place is most
clearly expressed in their sand and rock
gardens 7 {page 153), in which conscious-
ness of space transcends the forms. The
world of desire, of form and of non-form
1s created only in the mind, here we are
concerned with the void which is not
of rational or analytical conception, but
an existential experience of one's
whole being. The duality of 'object’ and
‘space’ is so perfectly overcome in some
Buddhist gardens that the onlooker is
aware of neither one nor the other, he is
made aware of the void, the very nature

The Eastern concept of ‘Ku’, the ‘Void’

The following is not meant as religious
teaching, but as an attempt to bring some
order into the image of different inter-
pretations to date of the meaning of the
term Ku which pervades Eastern ‘object
and space’ creations wherever Buddhism
has had any influence.

There are three degrees of architectural

intangibility famiiiar to the Eastern mind:
(1) Space {absence of material object) as
the opposite of object

(2) Place (the enveloping universal of
object|space)

(3) Great Void {the Great Silence within
which there is neither lack nor super-
fluity)

On a deeper lgyel we find three degrees
of metaphysical manifestation which are
deeply rooted in Eastern consciousness:
(1) Non-being as the opposite of being
(2) Relative void (spatial) or flux (tempo-
rary) as the realm where all transfor-
mation and change takes place, where
being and non-being are united

(3) Great Void (realm of uniform quies-
cence, with and beyond transformation
and change)

The Mean or Mind is a concept unigue to
Buddhism by which they are ail united,
and of which they are ali manifestations.

Explanatory analogy according
to Zen consciousness

For the purpose of a deeper understand-
ing of the meaning of the ‘three degrees
ofintangibility’, anexampleischosen from
the Surangama Sutra, in which Avaloki-
tesvara expounds his way to enlighten-
ment by means of the organ of hearing,
sense-organ not usually employed in the
creation or perception of architectural
form. It is an example of a unigue method
of mind control by turning one of the
human senses inward:

First step: In this approach iowards
reality, the duality of object and space, or
form and non-form, appears as sound and
silence or stillness. The presence or
absence of sound is registered here as
is and is not, or existence and non-

existence. But to regard this transient
stiliness as true stillness would be foolish
since the stiliness here stilt depends on
sound, and is therefore relative.

Second step: Awareness of place in this
analogy would be comparable to the
awareness of the faculty of hearing. Sound,
when present, is by no means the begin-
ning of this faculty, nor absence of sound
its end. By clinging to merely a sequence
of soundand non-sound (orinarchitectural
terms of form and non-form) an advance
of conscicusness is not possible. Also this
facully of hearing does not exist by itself,
but owes its being to the sequence of
sound and non-sound. This shows its
relativity.

Third step: By turning the faculty of
hearing inwards or, as expressed in the

text of the Sutra, into the inward stream
of meditation, so that hearing and its
object (sound and non-sound) become
detached, mind is perceived, because it
is freed from external disturbance. But
obviously the mind cannot be used to
direct the faculty of hearing inwards in
order to hear the inner self. It is already
disturbed by the effort. Only by transcend-
ing the concept of both, the sequence of
sound and non-sound, as well as the
inward stream of meditation, can distur-
bance and stiliness also become non-
existent. The mind then becomes disen-
tangled from all sense-organ distur-
bances. The void becomes apparent.

Fourth step: But the meditator is advised
not to stop here. Only when he realizes
that the {incomplete) awareness (subject)

of the state of void, and the state ofvoid
(object) itself are non-existent, can the
Absolute or True Wisdom be reached
wherein all dualistic concepts of creation
and annihilation, of birthand death, ignor-
ance and enlightenment, cease to be.
Herein (this absolute state) the meditant
achieves simultaneous insight into the
three aspects of the one mind: the unreal
(the phenomenal realm), the great void
(the noumenal realm) and the mean (the
absolute realm) that unites them.

Thus the advice is given, when one
achieves contemplation of the unreal, one
should not cling to it; when one achieves
contemplation of the void, one should not
cling to it. When one succeeds in keeping
from both only then will the mind be really

bright. This is calied contemplation of the -

mean, or the one mind.

Explanatory analogy according
to Vedic consciousness

To clarify further what is meant by the
‘three degrees of the unmanifested’ )
shall draw on the consciousness which
permeates the 'Bhagavadgita’. one of the
clearest and earliest voices of the Far
East (in this case of the birth-place of
Buddhism, India) the humus on which all
later development of Eastern thought
seems to grow:

First degree: The cycle of birth and death
orthe periodic emergenceand dissolution
of all existence is likened to the perpetual
rhythm of day and night: at the coming of
the day all things come forth from the
unmanifested, become manifested, and
at the advent of the night they remerge
into it, appearing as unmanifested. The
whole visible cosmos consists of this
interaction, this strife between the two
principles of being and non-being, of day
and night, a process of becoming and
vanishing.

Second degree: But the realm where this
cycle takes place is not affected by day
and night. Beyond it the Gita affirms the
Creator, the Ruler of the Cosmos, the
Personal God, the Cosmic Lord, Isvara.
He is the origin and unity of all matterand
form, and their multiplicity and trans-
formations visible in our worid are expres-
sions of him, but he himself stays unmani-
fested, is the cosmic unmanifested. He is
the object of all worship. But the Gita
presents this 'brahmaloka’, or this realm
of the Cosmic Creator not in itself as the

Absolute; but nevertheless states that the
ascent of the human being to this worid
ot the creator is the only way by which
man can envisage the highest reality.

Third degree: The Gita admits that the
final goal of liberation can only lie in the
Brahman, the relationless Absolute, the
supra-cosmic un-rmanifested, immanent
and transcendent to all realms mentioned
before, thus truly raised over all empirical
representation. Only those who attain to
it, return no more, are liberated.

~

Further explanatory notes

(1) It should be clearly understood that
space {absence of tangible object) is really
nothing but a mode of particularization
and that it has no real existence of itsown.
Where there is a perception of space there
is side by side a perception of a variety
of objects, in contradistinction to which
space is suddenly spoken of as existing,
separately and independently. Thus,
space exists only in relation to our par-
ticularizing consciousness.

(2) 'To think it is” is eternalism; to think
“itisnot” is nihilism; being and non-being,
form and non-form, the wise cling to
neitherl" (Nagarjuna.) 'These two, the
existing and the non-existing are the
same, but have different names.' (Laotse.)
This opposition between being and non-
being, generation and extinction, is
applicable only to the existence of form
and matter, but not to the Void from which
both form and matter are derived. There-
fore, sinceallform and matter passesfrom
generation to extinction, the existence of
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form and matter is at the same time their
non-existence. From this point of view,
that which truly exists in our universe is
only this existential process from being
towards non-being, and from non-being
towards being. In order to understand
correctly what is meant here by void or
flux we have to look at it as an existential
process, within which the permutation of
forms takes place.

(3) 'Perfection (Nirvana or the Great Void)
is a deep sea of wisdom; the world
(Samsara or flux) is like a whirling chaos.'
Here an explanation is necessary con-
cerning the difference between the
relative void or flux and the Great Void.
Very often the realm of the phenomenal
is likened to a void, in the sense of the
constant flux, visible in our transient
universe, the reaim where all form is’seen
in a constant process of transformation.
Also when the scientists speak of the
cosmos as energy appearing in a thou-
sand different forms, he is only speaking
of this flux. Compared with the Great

Void, this energy or mind-stuff is a rela-
tively substantial concept, still a scien-
tific concept, The Great Void, being a
meta-physical concept, is a uniform
quiescence in which all change and
transformation is stilled. it overspreads,
penetrates and is everything.

(4) We might think that even in the Great
Void some form must remain; but there
is no need for it to be so. Thus, the true
form of everything is formiess, is the form
of suchness to use a term introduced by
D. Suzuki, It is the life of truth itself.
Absolute truth is neither affirmation nor
negation, as well as both affirmation and
negation; Great Void is neither affirmation
nor negation, as well as both affirmation
and negation.

The Great Void equals that transcen-
dental knowledge of the ultimate same-
ness of all principles. in the Great Void
the true, the good and the beautiful are
one;in ourworld of normal perceptionthe
true is equally veiled by the appearance
of truth and untruth, the good is equally

veiled by theappearance of goodand evil,
and the beautiful is equally veiled by the
appearance of the beautiful and the ugly.
Thus, suddenly Zen's saying makes
sense: ‘From the world of Ultimate
Emptiness, the great void, the world of
quantity and quality is transcended:
sweeping an almost invisible grain of
dust one expresses the same power which
moves the whole universe. Each man's
body is a body pervading the universe,
his life is a life without limits.'

(5) ‘All things causally produced, | say
are void, are but false names and also
indicate the Mean.' (Madhyamika Sastra.)
‘The voidness so created within the One
Mind, is but a bubble in the ocean. The
three worlds, the world of desire, of form
and beyond form, arose in this unreal

voidness. When the bubble bursts, the |

void's unreality is exposed. How much
more that of the three worlds., Thus,
meditating on the seeming, leads to entry
in the void, and meditating on the Great
Void, leads to awareness of the Mean.'

Code 49— ]

SPATIAL COMPOSITION

The twentieth-century revolution in Japanese
architecture appeared at first altogether des-
structive of the traditional concept of ‘place’-
making. The introduction of Western ideas, and
in particular the attempts to emulate the West-
ern handling of form and space did mark the end
of the intuitive understanding and acceptance
of Ma—Ma was replaced by that concept of
space that the Japanese call ku-kan, not only
“Inarchitecture but in sculpture and painting too.
But, surveying the modern movement in Japan,
it now seems that the early, somewhat super-
ficial attempt to broaden this control of form and
then space in adopting the techniques of the
West has been enriched and deepened by a new
concern for the traditional concepts of Ma, so
that the total resulting effect is one of a true
Renaissance. An altogether new sense of place
has emerged from the process of comprehen-
sion of form, of space and finally, of Ma.

The initial phase of this period of change was
dominated by the influence of the Bauhaus
masters, the second, ted by Maekawa, Sakakura
and Tange, was largely inspired by the work of
Le Corbusier; the third phase, invigorated by a
new consciousness of Ma, is in its exploratory
stage. An altered concept of town planning is
already evident in the design by Kenzo Tange's
team for the rebuilt Skopje, where the spaces
are defined by symbeols distributed in accord
with the traditional principles of Ma and not
in the Western way, by mere objects or forms.
The destructive period of the Japanese archi-
tectural revolution has clarely passed. Winter
is over, spring is at hand.

1

Kenzo Tange, Nichinan town hall

2

Kunio Maekawa Tokyo Bunka Kaikan

3
Otani, Tenshu-Kodai-Jingui centre

IN MODERN JAPAN

obj«f .

Phase one:(form) Mo Kim

In imitating the architectural language of the
West it was natural that Japanese designers
should first see and emulate the purely plastic
qualities of the buildings of the American and
European masters. It was easier to recognize
the forms of the buildings and to reproduce
these than to comprehend the total complexity
of the forms as generators of spaces. All the
early imitations of Western architecture appear
as doofed and isolated structures: sculptures
rather to be admired from the outside only and
without any relationship to their surroundings.
They are grotesque in their scale, their dull
rigidity and disrespect. Tange's mono-sculpture
at Nichinan is understandable only as the
symbol of a city's power. Sakakura's group

sculpture at Kure is an expression simply of ad-
ministrative might, Maekawa's composite sculp-
ture in Tokyo is a monument to cultural power,
while Otani's monster sculpture, the newly com-
pleted drill hall for the Tensho-Kodai-Jingu, is
an image of religious authoritarianism; concrete
though is the god to be prayed at, there is no
thought of providing a space for personal con-
templation. Last, but certainly not least, is
Tange's meta-monster sculpture, the Yamanashi
Broadcasting Corporation at Kofu, which is a
brash image of the power of modern communica-
tions. The whole of the small town of Kofu is
made subordinate to this building, which will
inevitably become recognized as a symbol of
the town, intruding everywhere, oppressing
everything.




Phase two: space malq'ug

The second phase of the modern movement
finds expression in a whole range of buildings in
which the emphasis has been placed on both
the spaces enclosed and those created between
their various parts, rather than on the forms of
the parts themselves. Le Corbusier is the great
source of inspiration. Maekawa's Gakushuin
University precinct is conceived as an informal
piazza; the recently finished prefectural offices
in Nara are arranged as a formal piazza. Tange's
Imabari city centre of 1959 is a civic forum; the
Waseda University precinct in Tokyo is a square.
More complex perhaps is Bia's Shinseisaku
theatre cenire at Hatchigoi, outside Tokyo, a
topographical square.

Phase three: place making

The designs that are indicative of a new enriched
appreciation of place are all as yet unbuiit and
they cannot be judged with any great conviction;
but in their tack of emphasis on either the form
or the Western concept of three-dimensional
space, they are pointers to the future. They all
involve the notion of place as something dynamic
and liable to change and in them space is
created by the distribution of symbols, not mere
objects. In addition they take full advantage of
all modern technical improvements to increase
the range of the traditional concepts of architec-
ture. Kenzo Tange's Tokyo plan of 1960 intro-
duces the symbol of the civic axis in the form of
a linear growth structure. Maki's dynamic
group structure involves the concepts of
‘encounter’ or ‘assembly blossoms'. There are
Kurokawa's Point Stimulation Structures and
his Total City, Isozaki's Open City structure
and Kikutake's Ocean City structure in which
the towers are adumbrated as symbols of a
new way of living.

1
Prefectura!l offices, Nara

2
Model of Waseda University precint, Tokyo

3
Plan of the Shinseisaku theatre centre designed by
the Research Institute of Architecture

4
Helicoidal City structure. N. Kurokawa

5 .
Open City structures, 1962. A. Isozaki

6
Marine City. Kikutake

Photo: 5 0. Murai

EPILOGUE

For Architectural Design to devote so much space
to an historical survey of Japanese temple
precincts can only be justified if it has served 1o
increase understanding of our control of space
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through the disposition of forms and objects
and, in addition, if it has managed to destroy
that facile attraction of Japanese architecture
that has resulted in so many meaningless
imitations in the West during the past decade
and has replaced it with a deeper comprehen-
sion of the magnificent architecture of Japan.
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' Dans ce numéro

. Glnter Nitschke.

C'est dans les réalisations formelles et
spatiales de I'architecture et de {*'urban-
isme du Jap®n traditionnel que nous nous
proposons ici d'étudier la conception
nippone de I'endroit afin de mettre en
valeur les motifs profonds de cette
étonnarite maitrise de la forme et de
Pespace inhérente & la récente révolu-
tion architecturale du pays.
Je pensg que cette étude s'intégre bien a
celles qui on} été publides auparavant
dans AD (les nouvelles ¢onceptions de la
forme et de l'espace des Métabolistes
dans AD n° 10/1964-et des héros de
'architecture contemporaine dans le
n® $/1965 de AD), non seulement parce
qu'elle compléte le passage conscient du
. visible & P'invisible mais encore parce
- qu'elle s'accorde 2 la logique Japonaise
moderne qui veut que Newton se dé-
couvre a travers Einstein, le pendule &
travers le transistor et les premiers
- maitres Zen & travers Sartre. L'archi-
- tecture moderne du Japon retourne peu
4 peu a ses origines. Elle accepta tout
d'abord en bloc les conceptions form-
; elles et spatiales de I'Occident, puis, en
les utilisant, se retrouva éventuellement &
un stade qu'elle avait déja atteint il ya un
;. millénaire.
" 'Par cette interprétation, je ne prétends
i pas critiquer négativement les idées des
jeunes architectes japonais, mais, au
~ contraire, mettre en évidence la contribu-
tion positive qu'elles apportent-sans

En este nimero

;;‘Gﬁnter Nitschke.
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’El propésito de este estudio es una

 urbano, para asf poder clarificar los fines
" detrds del extraordinaric manejo de
- formas y espacios en su reciente revol-
i ucién arquitecténica. Creo que este
+‘estudio se relaciona bien con los previa-
- mente publicados en AD (ideas para
formas y espacios futuros imaginados
- por los Metabolistas, en AD No. 10/1964,
¢y por los héroes de la arquitectura
i contemporanea, en AD No, 5/1965)- no
: solamente en el sentido de proseguir una
“comprensién méas profunda, de lo visible
a lo invisible, sino también en el sentido
de la logica moderna - japonesa, de
acuerdo a la cual Newton es descubierto
a través de Einstein, el péndulo a través
del transistor, fos primeros maestros Zen
a través de Sartre. La arquitectura
. moderna en Japén vuelve paso a paso a
sus raices. Comenzé adoptando toda la
manera occidental de usar la forma y el
.espacio, y a! experimentar con éi, se
encontré finalmente en unaetapaalaque
habfa llegado hace mil afios.
Esta interpretacién mia no es intentada
- como un juicio negativo de las ideas de
los arquitectos japoneses més jévenes,
: pero sf como la aceptacion positiva de su
~contribuciébn a un desarrollo—el cual
sincluye sorpresas como la desvastado-
«1a influencia de las ideas occidentales-

oublier 'impactviolent desidées occiden-
tales-telle une large rividre en crue
dévastant la terre avant de la fertiliser.
Le numéro de Décembre 1963 de
“"Kenchiku Bunka" dont je ferai ample-
ment usage dans les pages qui suivent,
met clairement en evidence ce retour de
'architecture japonaise & ses sources.
Le numéro de K.B. avait été préparé par
un groupe d'architectes Japonais de
moins de trente ans, et par conséquent
encore appelés & jouer un réle actif et
décisif dans la société. C'est & eux, A.
Isozaki, T. ltoh, A. Tsuchida, et huitautres,
que je dédicace humblement mon inter-
prétation des mémes faits, afin de faire
valoir ce qui doit &tre notre but unique:
une vie plus belie grace & un plus bel
environnement.

L’histoire du Japon ne comprend pas de
développement scientifique au_ sens
européen du terme, aucune conception
rigoureuse de l'espace. L'espace ne
fut jamais entendu comme un facteur
physique. De sorte que I'on ne doit pas
chercher cette sensation de |'espace
dans I'étude historique de leur manie-
ment des formes. On conclura plutét, &
voir leur meilleure architecture, que
'espace en soi n'existe pas.

Le sens japonais de l'espace est "'"Ma".
c.a.d. plutdt une sensation de “I'endroit",
d'emplacement, non pas au sens de la
‘'piazza” espace clos tri-dimensionnel,
mais pluiét au sens que donnait Hans

como un gran ric que inundando sus
riveras, destruye la tierra antes de fertili-
zarta.

Clara evidencia acerca de la vuelta de la
arquitectura japonesa a sus raices fué
dada en el numero de Diciembre 1963 de
Kenchiku Bunka, de donde sale mucho del
material de las péginas siguentes. El
nGmerc de K.B. fué preparado por un
grupo de arquitectos menores deS%aﬁos—
por lo tanto todavia en posicién d& jugar
una parte activa y positiva en la sociedad.
A ellos, A. Isozaki, T. ltoh, A. Tsuchiday
ocho mas, dedico humildemente una
ihterpretacién de los mismos hechos,
para adelantar en lo que' debe ser
nuestro mutuo fin; mayor belleza en ia
vida a través de una mayor belleza
ambiental.

La historia del Japén no incluye ningin
desarrollo de la ciencia en el sentido
occidental, o conceptos espaciales rela-
cionados. Espacio nunca fué compren-
dido como un elemento fisico. Asi unc no
puede esperar encontrar una conciencia
de espacio buscando a través de la hist-
oria de sus usos de forma y espacio. Uno
concluye mas bien estudiando su mejor
arquitectura, que espacio como una
entidad en verdad no existe.

El sentido japonés de espa®io es Ma,
mejor descrito como una conciencia de
lugar, no el sentido de una ‘'piazza’, una
entidad tri-dimensional encerrada, pero
mas bien como Hans Scharoun usé la

‘Ma'. Lanotion de''endrolt'dans'architecture et I'urbanisme du Japon traditionnel et moderne.

Scharoun au mot “Platz” dans son
premier projet pour le concours de Berlin,
ou il parlait de Zentrale Plaetze ou lieux
d’activités centrales.

C'est en établissant peu & peu les
principes conduisant, par I'organisation
des formes et de I'espace & la définition
d'un endroit, que 'homme au Japon,
cherchant & créer 'ordre, découvre peu a
peu l'ordre de la Nature méme. Cette
conscience grandissante est commune 2
I'Orient et & I"Occident. Saint Thomas
d’Aquin, disant que I'art est par essence
imitation de la nature, et Zeami, par sa
théorie de I'art du Noh, dans laquelle
monomane (la technique de Pimitation)
joue le plus grand réle, sont deux aspects
de [a méme vision,

L'histoire de [I'architecture jdponaise,
c'est le passage d'une creation humaine
apparemment désordonnée & une notion
extrémement subtile de I'ordre. Chaque
étape dépend des étapes précédentes, si
bien que {'étape flnale, résultant de ia

premiére, lui ressemble 2 la fois pro- -

fondément et superficiellement—car la
création artistique d’inconsciente est
devenue consciente. L'évolution peut se
diviser en trois étapes distinctes:

Le désordre apparent-oi les efforts de
I'homme pour imposer son ordre part-
iculier & la nature sont encore élémen-
taires. La Nature est le fondement de tout
ordre et I'homme [I'accepte comme
élément déterminant-les contours, les

j:‘Ma‘. El sentido japonés de ‘lugar’ en su arquitectura y planificacién tradicional y moderna.

palabra ‘Platz' en su primer projecto del
concurso de Berlin, donde habié de
‘Zentrale Plaetze’ olugares de actividades
centrales.

El desarrolio japonés de principios, para
el control del lugar a través de fa organ-
izacion de forma y espacio, coincide con
la apreciacién del orden de la naturaleza
como es revelado a través de los esfuer-
zos mismos del hombre para crear orden.
Esta creciente realizacién es cominaam-
bos, Oriente y Occidente. El ‘arte es una
imitacién de la naturalezaensumanerade
obrar’ de S.Tomés de Aquinas, y la teoria
de Zeami sobre el arte de noh, en la cual
monomane (la técnica de imitacién) juega
elrol masimportante, son aspectos deuna
mismavisién. La historiade laarquitectura
japonesa es un desarrollo, desde un
desordenaparenteen lacreacién humana,
hasta un muy sofisticado sentido de
orden. Cada etapa depende de las
previas, asi que la etapa final, que es una
evolucion de la primera, tiene ambos un
parecido profundo y superficial- la toma
de conciencia ha, sin embargo, reempla-
zado la sencillez. El desarrolio puede ser
dividido en tres etapas distintas:
Aparente desorden-en el cual los es-
fuerzos del hombre para imponer su
propio orden en la naturaleza no tienen
sofisticacién. La naturaleza es la base de
todos los sistemas de ordenacién, el
hombre la acepta como e} elemento
controlador, niveles, cafdas, lechos de

dépressions naturelles, les lits de rividres
et des ravins déterminent bornes et
clétures, routes, forme des villages et
batiments. L'homme agit intuitivement,
. inconsciemment en quelque sorte,
comme une extension de la nature.
L'ordre géométrique-par lequel 'homme
cherche & imposer un concept intellec-
tuel de l'ordre & la Nature. Le nombre et
la géométrie sont utilisés comme moyen
de contrdle au cours de ce stade con-
scient.
L'ordre subtil n'apparait que lorsque
I'homme a pleinement assimilé et démélé
les principes de I'ordre géométrique-qui
appartiennent au monde. statique, im-
muable,~pour découvrir lordre d'un
univers organique en constante mutation.
Ce stade ne differe pas totalement du
premier, mais la sensation intuitive de la
nature est remplacée par la perception et
'application consciente de ses principes.
Ce stade est super-conscient.
Le processus décrit ci-dessus,.semble
n'dtre que la simple progression de
I'inconsciente assymétrie a la symétrie
puis a l'assymétrie consciente. Mais
nous allons montrer que cette évolution
est bien plus complexe. Dans chaque
phase s'affirme une conscience différ-
ente de I'espace, ou plus exactement de
I'endroit qui détermine le modelé et la
disposition de toutes formes. C'est ce
concept évasif que nous chercherons &
cerner.

rios y quebradas determinan limites y
divisiones; caminos, la forma de aldeas
y edificios. El hombre actia intuitiva-
mente, inconscientemente se podria
decir, como una gxtension de la natura-
leza.

Orden geométrico~en el cual el hombre
busca el imponer un concepto intelectual
de orden sobre la naturaleza. Ndmeros y
geometria son usados como los medios de
control en este etapa consciente.
Orden sofisticado-aparece solo cuando el
hombre ha trabajado y ha absorvido
todos los principios del orden geométrico
-el cual pertenece a un mundo estatico—-
inmutable-y descubre el orden de un
universo organico, que cambia constante-
mente. Esta etapa no es totalmente
distinta a la primera, pero la captacién
intuitiva de la naturaleza ha sido reem-
plazada por una percepcién y una apli-
cacién consciente de sus principios. Esta
etapa es superconsciente.

El proceso delineado arriba aparece ser
una simple progresién desde una asi-
metria inconsciente, a través de la
simetria, a una asimetria consciente;
pero, como este estudio pretende mos-
trar, es en verdad mucho més complejo.
En cada fase hay una diferente con-
sciencia de espacio, 0 mas bien de
‘lugar’ que es la determinante en la
formacién y emplazamiento de todas las
formas. Es este elusivo concepto el que
debemos tratar de comprender.
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zu unserer Zeit, die alle mdglichen ieeren sozialen
Ideen anpreist, um ihr eigenes inneres»waste land«
abzudecken. Nur ein einziger Besuch an einer
einzigen dieser Stitten verborgener Schénheit
heute — in unserer so sozial eingestellten Zivilisa-
tion — wird jeden fir immer von Ideen kurieren,
wie sie Tange hier vorbringt. Denn heute haben
sie ihn dort, den einfachen Mann, zu Hunderten,
Tausenden faglich; sie feiern dort Feste oder halten
da Firmentreffen ab.

Leere und Nichts

»Die Ldnge einer Zeit hdngt von unserer Geistes-
verfassung ab; die GroBe eines Raumes wird von der
Stimmung unseres Herzens bestimmi. Deshalb ist fir
einen Menschen, der seinen Geist frei hdlt, ein einziger
Tag ldnger als tausend Jahre. Und fir jemanden, der
sein Herz weit und offen macht, wird der kleinste
Winkel gréBer als der Raum zwischen Himmel und
Erde«.

Hochstwahrscheinlich haben alle modernen Stein-
gérten in Japan wie auch in der Gbrigen Welt ihre
Vorvdter in den traditionellen Karesansui, den
»trockenen Landschaftsgdrten«, der alten buddhi-
stischen Tempelanlagen um Kyoto herum. Beide,
die traditionelien und die modernen Beispiele,
sprachen und sprechen eine ungewthnlich starke
Sprache in ihrer Zeit, da sie an Pldtze gesetzt wor-
den sind, wo eine Zeit ihren Geist manifestieren
will. Aus diesem Grunde scheint es berechtigt zu
sein und sich anzubieten, gerade diese Manifesta-
tionen des Raum- und Objekte-Schaffens einer Zeit
heranzuziehen, um uns deren Einstellung zur Welt
und zum Mitmenschen klar zu machen.

Hier ist Form — in diesem Fall natirliches Gestein —
nicht von oben auf die weite weiBle Oberfliche des

Sandes gesetzt—sozusagen in Nicht-Form, als isolierte,
individualistische Objekte im Gegensatz zu leerem
Raum, sondern tief (zwei Drittel) in den Sand ein-
gegraben, in eine weiche Oberfldche gesfeckt, um so
deren unbewegliche Schwere und wahre Zugehorigkeit
zu betonen.

Die horizontale, vollkommen balancierte Massivitdl
der natiirlichen Felsskulpturen 11 ein Bild vom Men-
schen nicht als abgeschnitienes, isoliertes Individuum
anklingen, ganz im Gegenteil, es affirmiert des Men-
schen tiefe Verwurzelung in einem groBeren Ganzen.
Hier ist Form (oder Objekte = die Felsskulpturen)
formal so perfekt in Nicht-Form (oder Raum = die
weile Sandfliche) placiert, daB das Wunder geschieht

1006 Japan

und der Meditant aufhort, sich getrennt des einen oder
anderen Elements bewuBt zu sein. Er erfihrt in sich
deren Einheit, die Transzendenz von Form und Nicht-
Form, die Leere, die jefzt plétzlich aufhort, ein
analytisch infellekivell abgeleitetes Konzept zu sein
und zur direkten Erfahrung wird. In diese grofie Leere
wird dann langsam der gesamie Kosmos auBerhalb
von ihm sowie der Kosmos in ihm, sein Ego ver-
schiungen, aber nur um im ndchsten Moment in einer
Arl Wiedergeburt neu zu erscheinen, jetzi aber trans-
formiert.

Eine Vision von Kunst wie die des Buddhismus, die auf
einem lefzten all-umfassenden Urgrund einer sich
selbst entfaltenden groBen Leere (Nishida Kitaro) auf-
baut, und eine Vision vom menschlichen Leben, das
als gréBer empfunden wird als sein sichtbarer Aspekl,
das Form und Nicht-Form, Sein wnd Nicht-Sein,
Leben und Tod umschlieBt — wie dies uns hier durch
die gebaute Poesie des Steingartens von Ryoanji ver-
kiindet wird, eine solche Vision von Kuns! und Leben
ist weil entferni pessimistisch oder nihilistisch zu sein -
wie dies einige westliche Interpreten des Buddhismus
wissen wollen. Im Gegenteil, eine solche Vision umfaB!
bei hoherer Betrachtung Personalitét, Kreativitdt und
Erlosung.

L)
Zwei japanische Steingdrten. Links unten: ein tradi-
tioneller Steingarten; rechis unten: ein moderner
Steingarten.

Hier ist Form — in diesem Falle geometrisch geformite

Steinkérper — nicht nur in der unstatischsten und per-
versesten Art, die man sich ausdenken kann, sondern
bezeichnenderweise auch von oben, jetzt auf eine
harte gepflasterte weite Fliche — auf Nichi-Form —
als kiar getrennte Objekte in Gegensatz zu leerem
Raum gesetzt. Damil wird die Trennung von Form
und Nicht-Form, oder in anderen Worten: von Objekt
und Raum betont, d. h. ihr Dualismus visuvell aus-
gedriickt.

Hier ist Form (oder Objekie = starre, vom Infellekt
erfundene geometrische Kérper) in Nicht-Form (oder
Raum = eine geometrisch unferteilte harte Fldche) in
einer Art arrangieri, daB des Beschavers Aufmerksam-
keit einseitig an der »Verriickiheif« (im wahrsten Sinne
des Wortes) der Kérper wie ihrer Placierung hdngen

bleibt, was erstens die Erfahrung der Ur-Einheit von
Objekt und Raum verhindert, zweitens nur zur Er-
regung der menschlichen Sinne, nicht zu deren Be-
ruhigung beitrdgt und dritfens den Menschen nichi zu
einer Wendung nach innen verleitet, um seiner eigenen
Natur auf die Spur zu kommen. Des Menschen Auf-
merksamkeit wird ganz und gar nach auflen gebunden
und jegliches tiefere Erlebnis durch einen »verriickien«
Anblick untersagt.

Das traditionelle japanische Raum-
BewuBtsein

Selbst eine bloBe Betrachtung des Arrangements
von Ryoanji nur vom Raumlichen her gibt uns eine
Chance eines Einblicks in das Raumverstdndnis,
das hinfer der fraditionellen japanischen Architek-
tur gestanden haben muB. Bei einer Analyse dieses
BewuBtseins entdecken wir, da anscheinend dem
traditionellen Menschen in Japan drei Stufen von
materieller Ungreifbarkeit oder Raumlichkeit ver-
traut war.

Erste Stufe

»Raum« (kukan) - das Gegenstick zum greif-
baren Objekt (jibulzu) —, somit ein Begriff vom
selben Inhalt wie unsere allgemeine westliche Vor-
steliung eines dreidimensionalen, objektiv meB-
baren homogenen Raumes. Um ein konkretes Bei-
spiel zu geben: dieser Begriff Raum steht fir das
Innere eines Kruges, im Gegensatz zum Begriff des
Objektes, der fiir den gesamten greifbaren Korper
eines soliden Wiirfels zum Beispiel verwandt wird.
Beide Begriffe — Raum und Objekt - sind deshalb
dreidimensionaler, objektiv meBbarer Qualitédt und
durch ihre unbegrenzten Permutationsmoglich-
keiten zum profanen Objeki- und Raum-Schaffen
ausreichend.

Zweite Stufe

»Platz« (ma) - der zusammenfassende iber-
geordnete, die Dualitdt von dreidimensionalem
Objekt (in buddhistischem Zusammenhang als Form
bezeichnet) und dreidimensionalem Raum (im
buddhistischen Zusammenhang auch als Nicht-Form
bezeichnet) transzendierende Begriff steht fUr das
BewuBisein seiner soliden Wandstruktur und seines
Inneren. Dariiber hinaus ist ma aber auch der die
Trennung von Raum und Zeit einende Begriff in
Japan gewesen, mit anderen Worten: ma hatte
einen stark temporalen Charakier, was sich aus
der frishen Logik des alten China und Japan ab-
feitet, die Zeit und Raum gleichsetzte, da beide von
ihnen nur als relativ, ohne Eigennatur in sich ver-
standen wurden. Fir den Japaner konnte und kann
deshalb ein Ereignis oder »Happening« ebenso Platz
definieren wie rein stalisch physische Gegeben-
heiten. Und drittens einte der Begriff ma die Duali-
tat einer objektiven AuBBenwelt und subjektiven Innen-
welt, d. h. von objektiv zur Verfiigung stehender
und subjektiv erlebnismaBig gegebener Welt oder
von abstrakten homogenen und konkreten in-
homogenem Raum. Man kann also ma als einen
Begriff verstehen, der fir eine Raumerfahrung
stand, die entweder durch duBere statische Symbole
(d. h. durch Architektur als dreidimensionalem
Objeki- und Raum-Schaffen verstanden), oder durch
duBere dynamische Symbola (d. h. durch Ereignisse
wie Prozessionen, Feste oder Tdnze), oder aber
drittens qusgeldst wird im Menschen durch be-
stimmte Stimmungen, von denen der Mensch



durchdrungen wird und die er dann auf den ihn
umgebenden Raum ibertrdgt. Dieser [nhalt des
Begriffs ma, hier als Platz-BewuBtsein wieder-
gegeben, 1&Bt sich aus dem japanischen Bauen
herauskristallisieren, das vom Shintoismus be-
stimmt worden war, der durch seine Sicht der ur-
spriinglichen Einheit von Seele und Welt ein Be-
wuBtsein eines einheitlich durchstimmten, durch-
lebten Raumes erzeugt haben mag. Aber es muB
hier betont werden, daB die Kpnzeption eines
»gestimmten Raumes« (ein Begriff, den ich von
Binswanger entlehnen mochte) keineswegs das Be-
wuBtsein eines objektiv meBbaren Raumes (erste
Stufe) verneint, sondern es vielmehr ergdnzt und
transzendiert.

Dritte Stufe

»GroBe Leere (dai-kyu) - als BewuBtsein hinter
aller vom Buddhismus beeinfluBten Kunst - ist
keineswegs ein Konzept intellektueller Spekulation,
sondern praktischer Erfahrung, das héchste und
letzte Zie! aller Meditationspraxis. Die groBe Leere
wird auch das »groBe Schweigen« genannt, in dem
es weder Mangel noch UberfluB gibt, es ist das
Reich gleichférmiger Ruhe mit und gleichzeitig jen-
seifs aller Transformation und allen Wandels. Es
ist ein Bereich, in der die polare Gegensdtzlichkeit
unserer Begriffswelt ihren Sinn verliert. Wir stehen
somit einem Begriff religiser, metaphilosophischer
Qualitdt gegeniber.

Begreift man diese buddhistische Vision der groBen
Leere einmal nur rein skafisch, so besagt sie, daB
Form (die Anwesenheit greifbaren oder wahrnehm-
baren Objektes) und Nicht-Form (die Abwesenheit
greifbaren Objektes, d. h. Raum) leer aller Eigen-
natur sind, also nicht absolut, d. h. als nur in bezug
zu unserem partikularisierenden menschlichen
BewuBtsein existierend begriffen werden. (Diese
Vision beruht auf der Erkenntnis, daB wir, um uns
eines Raumes bewuBt zu werden, gleichzeitig uns
einer Reihe von Objekten bewuBt sein missen, im
Gegensatz zu denen wir dann plétzlich vom Raum
als etwas Getrenntem und unabhdngig Existieren-
dem sprechen.) Die grofBle Leere ist aber nicht Gber
oder auflerhalb von Form wund Nichi-Form, d. h.
Objekt und Raum anzunehmen, sondern als etwas
mit der Anwesenheit wie der Abwesenheit von
Objeki Koexistierendes. Das ist der Hintergrund
und gleichzeitig die Botschaft des Gartens von
Ryoanji, die in der Herz-Sutra direkt in Worten
ausgedrickt ist: »Form ist nicht verschieden von
Leere, und Leere ist nicht verschieden von Form;
Form ist Leere und Leere ist Form.«

Begreift man aber die grofie Leere dynamisch, d. h.
im Sinne des Lebens, dann wird sie zum kreativen
Ur-Grund, aus dem alles sich erhebt und zu dem
alles zurickkehrt; zum Bereich unvergleichlicher
Ruhe Uber aller Formenvielfdltigkeit, zur transzen-
denten oder immanenten Einheit und letztem Platz
(Nishida Kitaro), wo alle Spannung und Opposition
gestillt ist.

Beide Aspekte der groBen Leere werden uns in der
buddhistisch inspirierten Kunst Japans erlebbar
gemacht, der statische in der Tuschmalerei und
Kalligraphie oder in den Zen-Gdrten, der dyna-
mische im Noh-Tanz oder der Tee-Zeremonie.
Die Muitidimensionalitit des japanischen Charak-
ters ma solite mit dem am Anfang zitierten Gedicht
Uiber die Relativitdt von Zeit und Raum eingeféhrt
und jetzt weiter am Alltagsgebrauch in der ein-
fachen Umgangssprache erldutert werden (hierin
ist das Ideogramm ma bezeichnenderweise an die

fir das Auge effektivste Stelle, an das Ende des
Ganzen gestellt). Das Schwanken der Aussprache
von ma, ken, kan, aida ist aus der Tatsache zu er-
kldren, daB das Japanische lautlich gesehen eine
Mischung von eigenstindigen alten japanischen
Lauten und von Lauten ist, die mit den chinesischen
Schriftzeichen ibernommen, worden sind.

Bereich des Eindimensionalen

hari-ma »Spannweite« '

Hier reprasentiert ma eine lineare DBistanz im
Raum, eine Strecke im eindimensionalen Sinn, ohne
also eine Beziehung zu den Endpunkten anzugeben.

ten fo chi no aida »Zwischen Himmet und Erde«
Hier steht aida wohl auch fir eine Distanz im Raum,
schlieBt aber darijber hinaus ein BewuBisein der
beiden Endpole dieser Distanz mit ein.

.
Bereich des Zweidimensionalen
roku jo no ma »Ein 6-Tatami-Zimmer«
Hier bezeichnet ma eine meBbare Fldchenausdeh-
nung, obwohl fir den normalen Japaner eine be-
stimmte Anzahl von Tatamis fir einen ganz be-
stimmten Charakter von Raum steht, da in der
traditionellen japanischen Architektur Lénge,
Flache und Volumen eines Zimmers koordiniert
waren. So ist fir thn ein 4);-Tatami-Zimmer un-
zweideutig ein Einzelzimmer, ein 6-Tatami-Raum
ein Wohnzimmer und ein 8-Tatami-Raum ein
Gadstezimmer mit Tokonoma.

Bereich des Dreidimensionalen

ku - kan »Raum« oder wortlich »leerer Raum«

ku allein stand urspringlich im alten China fir
»Loch in der Erde«, spdter aber auch fiir »Loch im
Universum, d. h. fir »Himmel«. AuBerdem gab es
den adjektivischen Gebrauch als »leer« im wort-
lichen wie auch im metaphysischen Sinn. Die Kom-
bination ku-kan ist eine Konstruktion aus neuerer
Zeit, um den Begriff des westlichen, dreidimensio-
nalen objektiven Raumes wiederzugeben. Doch ist
dieses Unternehmen nur beschrdnkt erfolgreich
gewesen, da die zweite Silbe, ndmlich kan, zu stark
von der eigenen Geschichte her vorbelastet ist.

Bereich des Vierdimensionalen

ichi ji - kan »eine Stunde lang«

Hier reprdsentiert kan einen bestimmten Zeitab-
schnitt, einen Ablauf im vierdimensionalen Sinn,
ohne jedoch die Endpunkte dieses Ablaufs irgend-
wie zu fixieren.

ichi ji to ni ji no aida »zwischen ein und zwei Uhr«
Hier steht aida wohl auch fir einen bestimmten
Zeitabschnitt, schlieBt aber daruber hinaus ein
BewuBtsein des Anfangs wie des Endes dieses Ab-
laufs mit ein.

Soweit reprdsentierte ma also ein Bewuftsein von
Ldnge oder Fldche oder Raum oder auch Zeit in
einer dem Menschen objektiv zur Verfiigung stehen-
den meBbaren Welt. In den folgenden Beispielen
- hier als Bereich des Finfdimensionalen bezeich-
net — wird der Mensch mit seinem subjektiven
Urteil und individuellem Geschmack in einer Welt,
die jetzt als erlebnismdBig gegeben gesehen wird,
mit eingeschlossen.

Bereich des Finfdimensionalen

ma ga warui »ich bin verlegen« oder wortlich:
»das ma ist schlecht«

Das Rdumliche wird hier zur Grundlage des Gei-
stigen: ich kann es an einem bestimmten Ort nicht
ldnger aushalten, da sonst mein ma wie das ma des

betreffenden Ortes zu ibel wiirde. Ich bin verlegen.
Hier deutet ma also auf das BewuBtsein der »Ge-
stimmtheit« als eines Wesenszuges des Raumes hin.
Diese Gestimmtheit ist aber nicht nur etwas Sub-
jektives im Menschen, d. h. die Stimmung des Men-
schen wird nicht nur auf den Raum projiziert,

_sondern auch etwas Objektives auBerhalb des

Menschen, d. h. die jeweilige Stimmung eines
Ortes, wirkt auch auf die seelische Verfassung des
Menschen ein.

hanashi no ma ga umai

»er ist ein ausgezeichneter Redner« oder wartlich:
»das ma seiner Rede ist ausgezeichnet«

Wie der Japaner bei der Bewertung einer Kalli-
graphie die durch die ldeogramme gestaiteten Frei-
rdume und die eigentlichen Linien der Charaktere
gleichzeitig beachtet, oder etwa im Noh-Tanz und
in der Noh-Musik sich an den stillen Momenten
zwischen den Momenten der Bewegung oder der
eigentlichen Musik berauscht, so beurteilt er den
dsthetischen Wert einer Rede nach der Harmonie
zwischen dem eigentlich gesprochenen Wort und
den raffiniert gesetzten Pausen dazwischen. Eine
ganze Tradition eines auch heute noch hoch ge-

schdtzten Kammertheaters, wo nicht gespielt, son- |

dern nur rezitiert wird, baut allein auf dieser
Kunst des Setzens der Pausen auf. ma umfaBt hier
also das gleichzeitige BewuBtsein von Form und
Nichtform, Raum und Zeit sowie objektiv gegebener
und subjektiv entworfener Welt und wird zum
obersten dsthetischen MaBstab der traditionellen
japanischen Kinste.

nin — gen »der Mensch« im philosophischen Sinne,
oder wortlich: »der Menschen-Platz«

Was fir den traditionellen Osten den Menschen
zum Menschen machte, ist nicht, daB er Individuum
ist, daB er allein steht, sondern das er Dividuum ist,
d. h. nur Teil einer gréBeren Einheit. Natirlich
muB ein solches Verstehen zu der Auffassung fiih-
ren, Menschsein sei Dienst am Ganzen und somit
Selbstaufopferung, und nicht etwa Wettbewerb mit
und gegen alle, und somit Selbstverhdrtung. Dar-
aus ergibt sich das Bild des traditionellen &stlichen
Heroen - auf der Sicht des Menschen als Dividuum
aufbauend - er ist unsichibar, und das traditionelle
Bild des westlichen Heroen ~ auf der Sicht des Men-
schen alsindividuum aufbauend — er sieht im Rampen-
licht.

Wenn der Mensch sich in Japan aus diesem groBe-
ren menschlichen »Aktionsfeld« zurickzieht, die-
sem groBen dynamischen menschlichen Platz, wenn
er z.B. sich als Einsiedler in die Berge begibt,
benutzt der Japaner fiir ihn eine andere Bezeich-
nung, die ihn schon fast als Gespenst beschreibt.

Das moderne westliche RaumbewuBt-
sein

Betrachten wir das RaumbewuBtsein des abend-
lindischen Menschen, wie es sich in der Architektur
zeigt. Hier hat es das RaumbewuBtsein nie zu einer
hoheren Stufe gebracht ~ trotz des Spiels mit der
Jllysion im Barock!

Seit dem Altertum war das Raumverstindnis eng
mit der Entwicklung des mathematischen Ver-
standnisses verknipft. Raum wurde als drei-
dimensionaler, objektiv meBbarer Begriff, als Ge-
genstiick zum dreidimensionalen Objekt verstan-
den — zumindest in seiner statischen Konzeption.

Japan 1007

Das Raymkontinuum — am besten in Kiesslers »La
Cité dans I'Espace« herausgearbeitet — ist dem
Wunsch, Objekt und Raum (oder Form und Nicht-
Form) gleichzeitig zu erfassen, entsprungen. Der
unendliche oder kosmische Raum ist lediglich die
Fortsetzung des Raum-Kontinuums ad infinitum und
erzeugt keineswegs ein anderes BewuBtsein als das
des objekiiv ErfaBbaren. Zwar hat eine Intensi-
vierung unseres Raumdenkens stattgefunden, eine
Erweiterung, die das Weltall miteinbezieht, findet
sich aber in der Architektur heute erst in Ansdtzen
- wie bei Buckminster Fuller — verwirklicht.

Das moderne japanische Raum-
bewuBtsein

Wenn wir nun aus dem modernen architektoni-
schen und stddtebaulichen Geschehen Japans, das
sicher mit dem EinfluB des Bauhauses hier anfing
und dann eine Corbusiersche Phase durchmachte,
abzuleiten versuchen, so missen wir zugeben, daB
die Tiefe des Raumversténdnisses, die das traditio-
nelle Japan einmal erreicht hatte, verlorengegan-
gen ist und seit hunderf Jahren durch das flachere
europdische oder amerikanische Raumversiehen
und -schaffen ersetzt worden ist. Dies wird beson-
ders deutlich, wenn man bedenkt, daB der normale
Architekt in Japan heute in seiner tdglichen Praxis
das kaum korrekt verstandene englische Wort fir
Raum »space« statt seines eigenen Wortes »ma«
benutzt. Irgendwie hat man jedoch die Ungleich-
heit der Bedeutungen, die mit diesen Begriffen ver-
bunden sind, doch erkannt und fir Raum im west-
lichen Sinne das neue japanische Wort »kukan«
geprdgt, das nun in der japanischen Umgangs-
sprache als Synonym fiir das aus dem Englischen
entlehnte »space« verwandt wird, wdhrend ma
kaum noch gebraucht wird. So ist auch mit dem
Wort ma das eigene traditionelle »Platz«-bewuBt-
sein zu einem RaumbewuBtsein westlicher Prdagung
degeneriert. Aus dhnlichen Griinden setzte sich das
fir die Japaner bedeutungslose englische Wort
»Design« durch und verdréngte den japanischen
Ausdruck ma no forikata (das Erfassen des ma).
Man kann also zusammenfassend sagen, daB das
traditionelle japanische Platzschaffen auf einem
sehr alten Bewufitsein von Platz als Einheit von
Form und Nicht-Form (d. h. von Objek! und Raum),
der Einheit von Roum und Zeit und der Einheit von
objektiver Realitdt und subjektiver Anschauungs-
form beruht und sich in der Geschichte des tradi-
tionellen japanischen Objeki- und Raum-Schaffens
nicht als ein ProzeB in die Tiefe, d. h. als ein ProzeB
zu immer tieferem Raumverstdndnis zeigt, sondern
eher als ein ProzeB in die Breite, d. h. von einem
gleichbleibendem BewuBtsein und Schaffen von
Platz zu immer neuen Variationen von Form (Objekt)
und Nichi-Form (Raum).

Mit der Offnung Japans zur Gbrigen Welt und dem
Einbruch der modernen westlichen Architektur
wird in Japan ein neuer Anfang im architektoni-
schen BewuBtsein wie im Schaffen auf einer Ebene
gemacht, die niedriger ist als die der traditionellen
Phase, d. h. einem RaumbewuBtsein entspricht, wo
Raum nur dreidimensionales, objektives Konzept
im Gegensatz zu dreidimensionalem Objeki gesehen
wird, und von dort aus in die Tiefe gegangen.
Deshalb kann die moderne Architektur Japans
gleichsam als ein SchulprozeB zu tieferem Raum-
verstdndnis, als ein Proze8 in die Tiefe aufgefaBt
werden, d.h. gesehen werden als ein ProzeB
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vom Bewufitsein und Schaffen von Form (drei-
dimensionalen Objekten) Uber Nichi-Form (drei-
dimensionalem Raum) zu Plaiz (der Transzendenz
von beiden).

Als Beispiel eines reinen Objektdenkens kdnnten
die meisten von Kenzo Tange beeinfluBten Mono-
skulpturen der neuen Stadthalien in brutalistisch-
corbusierscher Formensprache stehen fiir die Phase
eines Raumdenkens und -schaffens vielleicht die
Anlagen der Gakushuin- und Waseda-Universi-
tdten, fir die Phase des neuen Platzdenkens nur
erst Projekte wie die einiger Metabolisten.

ich verstehe diese letzte Phase als den Anfang einer
unabhdngigen modernen japanischen Architekiur,
der in gewissem Sinne nur ein Rickfinden zu einem
Raumbewuftsein darstellt, das es in der traditio-
nellen Architektur schon einmal gab und nur in
Vergessenheit geraten ist. Sie stellt einen Neu-
beginn dar, nachdem das, was der Westen zu
bieten hatte, erst einmal mechanisch imitiert, dann
ins Groteske Ubertrieben, aber dann doch langsam
verdaut und schlieBlich transformiert und erweitert
worden ist.

Aus solcher Sicht erscheinen die Bauten der neue-
sten Welle als reine Regression.

Mensch und Maschine

»Eine Komposition zur Perfektion gebracht hat nichts
AuBergewdhnliches an sich, auBer daB sie in ihrer
Erscheinung einfach richtig und passend ist. Dasselbe
kann von dem Menschen behauptet werden, dessen
Charakter perfekt durchgebildet ist. Er hat nichts
Besonderes an sich; er erscheint nach auBen hin
natiirlich und unaffektiert.«

Dieses alte 8stliche Wissen um die Qualitdt wirk-
licher Kunst und wirklichen Charakters — ein Wis-
sen, das sicher fiir alle Kinste und alle Charaktere
zu allen Zeiten und allen Orten zutrifft —, scheint
im modernen Japan durch modische Platitiden
ersetzt worden zu sein, die fast taglich neue Zeit-
alter und Epochen mit neven Prinzipien und Ge-
setzen anpreisen.

Wenn Kenzo Tange - der Logik des amerikani-
schen Okonomisten W. W. Rostow folgend — meint,
daB sich Japan gerade im Zeitalter der »Konstruk-
tion« befindet [7], so sollte diese Prophezeiung doch
nur als ganz personliche Auslegung und Sicht ge-
wertet werden; denn was man im gegenwdrtigen
Japan - sieht man sich seine Architektur an — fest-
stellt, ist etwas ganz anderes. Man hat eher den
Eindruck, als ob das moderne Japan sich in eine
Phase des »pervertierfen Konstruklivismus« begeben
hat, welcher einer einseitigen Vergotterung eines
der Elemente der Architektur, ndmlich der Kon-
struktion, entstammt. Zugegeben, Konstruktion ist
eines der wichtigsten Elemente in jeder Architektur
und in jedem Stadtebau, doch weit davon entfernt,
das einzige zu sein, welches sie bestimmt. lch meine
die ganze moderne Bewegung fing doch mit dem
Wissen an, daB etwas wie Architektur nur dann
entsteht, wenn eine Harmonie aller Elemente, eine
Kontinuitdt durch und durch realisiert worden ist.
Beansprucht aber und erreicht eines davon abso-
lute Superioritit Uber die anderen, so wird dieser
Teil augenblicklich zur Karikatur, ja im extremen
Fall zum Monstrum. Diese Architekturen funktio-
nieren dann woh! rein mechanisch, sind aber keine
kompletten Organismen.

Die meisten der traditionellen japanischen Bauten — und
ich brauche hier wirklich nicht berithmte Tempel oder
gar den Katsura-Palast heranziehen, sondern einfache
Bijrgerhduser wie z. B. die entlang Ponto-cho in Kyoto
sind als Zeugen ausreichend, haben in der Tat eine
klare und starke Konsiruktion, zeigen diese aber nichf,
was bedeutet, sie benuizen die Mittel der Technik (die
ihnen zu ihrer Zeit zur Verfiigung stand), verggitern
sie aber nichi. Diese Bauten erinnern stark an Laofses
Beschreibung des Mannes des Tao, des traditionellen
Heroen des Oslens, der wahre Macht woh! besitzt,
innen, sie jedoch nicht zu zeigen braucht. »Der Weise
ziert sich nicht nach auBBen hin, deshalb scheint er.«

Und P. Smithson charakferisiert die wahre moderne
Architekiur: »Sie ist ruhig. Sie hat ihre Technik und
ihre Mechanik unter Kontrolle. Sie ist ohne Rheforik.«

Schaut man sich Beispiele des stdrksten Trends im
gegenwiirfigen Japan an, so erkennt man klar die
Friichte der vorher beschriebenen Proklamation eines
Zeitalters der Konstruktion; nur alizuofi sind rein
dienende Teile Giberbefont, gehorchen gewissen mecha-
nischen Ideen von »Konstruktionsgerechiigkeii«, die
sich allerdings sehr von dem unterscheiden, was mif
ihnen einmal urspriinglich gemeini und beabsichtigt
worden war. So zeigen heufe die einfachsten Wohn-
héuser Strukturen, die nicht mehr die Forderung nach
einem menschlichen MaBstab im Wohnen erfiillen. Sie
sind voll von mechanistischen Konstruktivismen, die
vielleicht nur fir sich selbst in abstrakter Isolation
oder aber auch als Ausdruck eines Willens zur Macht
eine Exisfenzberechtigung haben.

Mit diesen Monstrosititen sind wir an dem Punkfe
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Gunter Nitschke, Kyolo, und Philip Thiel,
Kamakura

Anatomie
der gelebten Umwelt

Anatomis des emirons vecus
Anatomy of lived anvironmen!

A, Strukiur des geleblen (konkreten) und des
mathematischen (abstrakien) Raumes):
=~En int dooh eheas Dammaes,
dall man dad Rind whil
whd dan anders eriabl’ -

Um nicht mifvarstanden ru werden, muld
vorausgeschickt worden, daB &3 sich Im
folgenden um VYersuche handell, der Kom-
plexitit des erleblen, oder besser, geleb-
ton' Raumes Haerr zu werden, Ebenfalls
sollle auch daz hier off verwandie Worl
Struktur Im Sinno von -geistigar Forms,
d. h. von Form, die dar menschliche Gaist
Gber das phinomenal Gegebane legt und mit
der ar &5 10r sich ordnet und nicht im Sinne
physisch  konstrukilver Elgenschalten wer-
slanden werden. Forschungsargabnisse der
modarneén Philosophie, dar Psychologie und
der Naturwissaenschalten sallen in das Bawudi-
seinslald des raumschaffenden Archilokien
getragen werden, im folgenden wird begrifi-
lich rwischen Zoeitlichkeit als einer Struk-
turform menschiichen Drseins und Zeit mit
ihrem doppelian Gesicht ats mit Uhren mad-
bare, abstraki mathematische Zeit und aks der
vom Menschen konkrel er- oder besser, ge-
lebten Zelt und in analoger Weise wi-

schan Reumlichkait als siner Wessnabeostim-
mung menachlichen Dassins und Raum mil
seinem ebenlalls doppelion Gesichia als giner-
seits objektiv meBbarer, abstrakter Raum und
als vom Menschen konkrel er-, oder besser,
golebten Raume unterschieden. Es wird da-
hor hier entweder vom abstrakien oder kKon-
kreten FRaume oder von abstrakter oder kon-
krotor Zeit die Rede sein.

Do hisd der konkret vom Manschen golobie
Raum und dessen Darstellungsmethodennior-
sssieren, soll dieser als arster Schritt gegen
den absirakten Raum abgehoben werden,
Auf eina analoge Abhabung von konkieter
und absirakter Zeit muB in diesom Zusam-
menhange verzichtat werdan®,

Fassen wir ruerst die aligemein vorsting-
lichen hauptsichiichen Eigenschafton des ab-
sirakien Raumes rusammen, wobel wir uns
der Einfachhait halbar aul den droldimensio-
nalen euklidischen Raum beschrinken wol-
lan: kein Punkl ist vor dem anderen ausge-
oichnat, ebenso ist auch keine Richtung vor
dor anderen ausgezeichnet; er ist in sich un-
goghiedert und woilet sich vollkommen gleich-
miBig und wertneulral nach allan Seiten aus,
d. h., &r ist kentinuierlich, unendlich, isotrop,
homogen, objektiv bestimmbar, geomatrisch
zur Verligung siehend; Entlernungen und
Riehiungen sind geomatrisch fixierbar: of ist
ungestimmt.

Fast plle def tRglich vom Anchitedkien odar
Planar werwandten Darstollungsmathoden
in Form von Grundrissen, Schnitten, Lage-
plinen usw. haben auch heule noch die eben
beschriebene Raumvorsisliung als Basls,
obwohl jeder aus eigenar Erfahrung weld,
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dal zum Beisplol dio in diesen konventionael-
len maBstabsgetreuen orthogonslen Projok-
tonon erschaingnden Enffermungen koinos-
wirgs otwas Ober die talsdchlich orleb-
baren Entfernungen belm Durchschreitan
cines ARaumkomplexes SusIusagen Vermo-
gen’. Dal Darsiellungsmethoden sich |o
nach dem lnhall, der kommuniziert werden
soll, zu unterscheiden haben und fatsachiich
in der Praxis fir ein und denselben Raum
von hochst unterschiedlicher Cualitil sein
kénnen, wird klar bel siner Geganlbarsiod-
lung won Bild 1, wo die funkiionale Komphao-
it des Roumes um Colchester festgehalion
wurche, und Bild 2, wo dio visualle Komphd-
thl desselban Raumaes, und Dwar, wia sia sich
dem im Aulo bewegendan Menschan bistel,
dargesiglit worden ist. Eine normala Land-
karie kinnte 1ir den namiichen Raum hachit-
wahracheinlich am baston die physisch-Slruk-
wrelle Komplasital wisdergeben®.

Dem selen nun die Eigenschalion des gelet- -

len oder konkreten Raumes gegendberge-
stalit: or hat einen Mittelpunkl, den erleben-
den Menschon; er hat somit ein ausgezeich-
noles Richtungssystem, welches sich mil den
Bewegungen des menschiichen Korpers
findert; or a1 begrenzi und keinesweags warl-
neutral, d. b, &r st endlich, inhomogen, sub-
jektiv bestimmbar, erebnlsmifig gegeben,
Entfernungen und Richiurigen sind relativ
zum Menschen fizierbar; er ist gestimmit®,

Obwohl die Untersuchungen zum konkraten
Raume neuaren Datums sind, darf man nicht
dbersahen, dal dor mathematische, abstrakie
Raumbagrill sich aus dom konkreten mensch-
lichen Raumarieben arst durch einen langen
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Abstraktionsprozed ergeben konnte und er-
hal, win Prozell, dessen Begenn in
Japan {wia im Kapitel Gber Iraditionadle japa-
nischa Aoumdarsisliungsméethoden dange-
sieiit wird] wof noch gar nichl so langer Sail
anruseizen i Aus digsem Gronde wunden
bei dar vorliegenden Asbeil Studienobjekio
nirs dem i Fudturraum gawihit,
woll in Europa jogliches nrchibokionischs
Raumschaflen zu sehr mil dor jeweilig wae-
merrschanden  mathomatisch-physicalischen
Aaumvorstaliung gekoppell Jéwasen Tu saen
schaint. In Japan hingegon hat die Beschrin-
kung doa Manschon auf oin bloBoa Versian-
dossubjeki und damit vorbunden die Be-
schriinkung dos Raumdenkens aul ein sb-
straki mathemalisches sl mit dom Einbruch
wesllichar Zralisabon sinposotrt,
Filr don guroplischen Kullurraum fadl A Ein-
stoin dissen Abstraktionsprozefl als Einded-
tung zu M. Jammaons Buch Gbar dia geschichi-
liche Entwickiung des suwropdischen abairak-
lmﬂm:rﬁn-ufmuruﬁ'ﬂtunmml-

mmmmmmmnw
sitziich vemchiedens Raum
sligh gegenseilig besinlumssen undlnlhrlannl
wheklung stemulisren und von denen baide als
frele Erfsndungen des menschisthan Geintey
belrachiatl werden missen: FRaum als La-
gerungsqualitit der Kdrpossoell (hierbal ist
Aaom ohne kirperiiche Objeide wndenk-
bar, 4. h., o8 |81 widarsinnig, hierbad von lep-
rem Raume zu sprechen) und Raum als
Bahbiter allor kiepariichan Objakie (hier-
bal kann ein kiqperdiches Objoki  nichi
andars Bl im Raum Defindlich gedmchi
wordan und man kann B0l durchaus von
sinem lssron Raume sprochen). Der ersieds
Aaumbegrifl war dunchaus in primitiver Form
gchon in Arigiotleles’ Physik mit seiner Thoo-
i das =Oirbii= (vine ) odor Thaorie dar Shel-
lungan im Raumes angetogl,
Eireslaln slahl Aun dan Prozed der geschichi-
fichen Enfwickiung dos modermen mathama-
tachen Raumbegriles als &in langes Ringon,
um erst einmal tum Begrifl des selbstindigen
und absoduten Raumes (1. Phase bis Mew-
ton} varzudringen, um dann bn einem fasd
ebensd langen Ringen dieson Begeill des
sbeolvien Raumes wisder fu dberwindsn
(2. Phase, dia noch nichl abgeschiossan u
sain schoini). Die 2. Phase wird erst dadurdh
daB der Begrifl des xarperischan
CObjekies als Fundamenialbegrifl der Physik
alimihich durch don dos Feldes ersolzl
wurde. Langsam liefl sich die gesamio phy-
sikalische Realitil als Fold darsiellon, dessen
Homponenien von vier raum-paillichen Para-
matern abhdngen Wie Einstein ausilh, alnd
dip Oesetre dieses Foldes aligemain kowva-
riant, d. h. an keing besondare Wahl des
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HKogndenatansyyhoma pobundan, =0 hal man
dis Einlhreng enes =selbslindigons Aay-
mes nichl maehr niilg. Das, was dann den
riwmdichen Charakior des Realen ausmachl.,
iaf dig Vierdimansionalithl des Feldes. Es gebi
domil keinen learon Raum, d, b, ksinen Raum
ohno Fold mehr,
Man isi nun genaigl, onalog dem Eribedck-
lungepropefl  des  mathematisch-physiali-
schen absirakien Faumbegrifies, der nach
Einginin nis Hockkehr 7u eénor Dereils wor
2000 Jahson angelegion whd lormullaren
Sichl bepeichnel werdan kinnie, aoch im
Avinohman der modeman Peychologla bnd
Phiénomonologle vom konhkreien Raumbe-
gl aing Rkt Bu stnem fritban Denken
des Menschen ru erblicken, der nodh nichi
Lihig wai, don Begrifl des abatraklen Rau-
mes von der praktisch erleblen Raumeriah-
rung Iu trennen. Dkes Toigl Tum Deedlen Mals
dip Wichtigheit und don Warl, don plotzlich
RAawmanalyian von noch vorhanderen gebinu-
ien Belsplelen primitiverer, d. h. von mathe-
matigch-abatiaktom Dankon wenig boaindul-
ter Kufursiuton fir uns haban.
Nach dieser bagrifflichan wnd geschichtichen
Fassing des onkrelen und abstrakben Aaum-
bagriltes sod auf dan konkrets Aaumariabnis
direki zurbckgekommen. Dbwahl wir houlo
noddrich wisaen, ¢n8 sich dor eriebie Rawm
il unpemn verschisdonen Bifnesgobieisn
in vorschisdonsn Modis darstolll, sel hiar rwer
kurz puf die verschisdons Daseindwaiss von
Farbe und Klang hingeetesen, die E Straul
i sainer Arbeil -Formen des Raumlichen-’
harausgoarbaited hat. Er komimi datesi Fu
dom Fedutal, daf o Farbé ung immsr
erschoint. Der Ton dagegen
kommt auf uns u, schwebi vorbel, arllil don
Aaiem, pesiaibol sich miao in einem roklichan
Machednander. S0 weitl & such der spaach-
fbche Ausdruck =Schallquelle= schon darauf
hin, daf sich der Ton wio das Walssr von
ainer Chmlbe vom Kérper ablost. Dwe Farbe
hingegen haflel an elnem Gegiensiand, der
Ton abar wird hervorgebrachl und trennd
sich von (hm. Farbe isl somil Ekgenschall
sines Dinges, der Ton aber Wirkung aine
Tasigiatl. Jossmann® hai ikr die dewdische
Sprache bowiesaen, dall Ausdrcip, mil denan
dia optischen Wahrmehmungserlebnisse, wis
gaoben, blicoon, schauen, gewahien obar be-
irachien, etymologesch mil Worlen I Bavng-
gungin versand! oder teihweiss sogar kdon-
timch sind. Zbehen wir nun noch mes dem fem-
Satlichan Sprachraum cas chino-japanische
ideogram fiir =SEHEN= haran, dss kiar das
Symbol Mr Augs sl rwel Bainen nelgt’,
S0 wird deullich, dal sowohl wesiliche
als auch detlche Sprache allein schon das-
seiba Wisssn musdrickl dafl ndimbich im
Sshan der Raum durch Beavegungen goglis-
dorl wird,
Héron und gehdson, hiren und hirg sind
edeuisamarwolss sprachiich gesahen ang
wreandie Bogrilte, von hbren, horohen und
goharchon ganz ru schwaigon. Der Ton hal
ohgane Akibilkl, er warlolgt uns, dringl el
uns oin, erinfl oder packt uns. Barsichnon-
doraptes wird din «Passkitiil= des Horens
aipch durch die Symbollk der ching-japani-
schen ldeogramme kiar suspednicki. So wird
hige =Hébren= duich ebn Symbaol 10r Chr, das
unfer dem Symbol fir Tir fixier isd, wisder-
gogeban (aiehe Bikd 3}
Wir kommen somil uo sdnom  Goegensalz
Sehan = Ergrodlen und Héron = Ergiilten
worden abs Charakierisiikum des untenchiod-
lighén Emchainmgsmadus oplischan wnd
nistischen Aaumaoriobnisses,

Obwohl mun grundelirich konkreies Rasm-
arlebnia dbar sinaelne manschlicha Sinne ge-
trennl oder (bar alle von hnen gleichredsg
vermitball werdon kamnn, wird im folgonden
hauptsfichiech sud das Aaumerisbnis wnd
Raumschailen eoingegangen wonden, dias
vom monschiichen Augoe rereply und knealry
behermachi wird, Damil soll kelnsswegs in
Primat dea Visuellen innerhalb des konkre-
ton FRaumarisbnisses asgedrick] oder be-
anapruchi wardon, sondem violmehs Arbeilen
and Untersuschunpen Tu den anderen Aspek-
ten zur Bildung sénsr allumisssenden Theo-
fle manschiichon konkreton  Umeelboriet-
nisses und Umwabigestafung mur VerdHeni-
lchurg und  Deakussion  hersusgaloaden
warden.

B. Beisplrle traditioneiies japanischer Dar-
slellungsmethoden des Umweltiilebniie

| Dimensionen irsditienelleon |epanischen
Aaumbreuditeein
Wia an anderer Sialle™ im Defail nach-
giraiesen wunge, 1888 sich im tradidignellen
Japan ein Bewullissin von dral sublrossd-
ven Stden malerieller Riumlichiall wnler-
schisiden. Diese wurden als Raum (Hukan),
d, h. das Gogensiick Jum Oxjaki,
als Plate (Ma}, d. h. ads ein alle Dualidst wnse-
ror Erlebniswall rusammenisssender Boegrif
und als grode Lesre (DakKyu), als abn Bagrit
il minen Bovoich dor glelchidrmigen Ruhs
mil und glalchzeltly |ensaits aller Trangdor
meation und alben Wandals, fir einen Benaloh,
in dam die polans Geginadizichheil unsanar
Bagrifwwoll ihron Sinn verilor, beschrisban
Da die emte Stde ungelbhe dam Bogrifl
unssres normalen suropdischen Aawmes ani-
sparichl, die dritte Siufe aine epaxisll vom
Buddhismus mapirierte Yorsiellung a1, &0l
hiar nur kure = und das nichl Tulpdzt wegen
dor derreitigen Akiualitii im europlischan
Rawmschatien - oul die 2weite Stule des
traditionalien japansschen Raumbewulisalng
aingegangen werdon. Denn in diesem tradi-
tionellen Begril! dea Ma Tespt sich wne oin
nur schwer mit sinem iroflendan doutachon
Whoat zu bﬂlﬂrﬂﬂﬁlmm
wolchaés, wonn |m sweldimensionalon Be-
ralche bonutzl, die Dualitdl von gomalier
Form (Kakarela Mono) und Michl-Foem
(Yohaku), d. h. Froifilche trananendiert und
In komplamentire Polantiien musamman-
infit, was an dér Lermtechnlk und dem Er-
schalmmgabild ferndatlicher  Kallgratie
nachgewiasan wurde,
wolches, wenn mm dresdimensionnlon Be-
rishche benuts, die Duslitél von substante!-
lem Objeki (Butiaf) und FAaum (Kukan
transpendiorl, was prakiisch an jedam tra-
ditionedlen japanischen Wohnhauskompiox
mil Inlagriarem ionerem ond  Gullenem
Garlen bowlesen werden kann
walches, wenn im vierdimaenaionalen Be-
roiche onutrt, dia Dunlitit von Besegung
(Do) wnd Auhe (Bel) transzendiert und in
komplementine Polaritiien rusammanfali,
was, aul den Tanz bezogen, sich im traditio-
niglian Hoh-Tanz [Tanz und Stikistand), auf
Munik bezogen, sich im Naga-Utn dos Ka-
buki-Thoators (Gesang wund Pausa), und
wann aul Sprache bazogen, sich bm Aakugo-
Theater (Sprachoe und Stille) zeigl,
wolches, wann im iGnidimensionabon Ba-
robche benutrl, die Duslithl von objokbi
gegebaner Umwall [Kyakkan) und sibjek-
b antworlaner Ummell [Shalan), 4. b, dis
Duailithi von Gaschahnis und Erlebnis brans-
zondiert und in komplemantire Polarithton



rusEmmBaAiaf!, was sich an den mwesh im
haitigen Japanisch noch verwandion Ge
braucheiorman dies Ma in der ainlachan
Alllagssprache nochweisen (k3

Lim @inem aolkch walton Reaum- oder Lirmwali-
towiEtaEin im Deultchon oinan Mamen Tu
pebn, winrce i Anlshneng an Binswan-
ger’ diases Bewullisain des Ma als ein Be-
wutliaain um eine gestimmia Umwell (oder
als gestimmies. Finizbawulilssin) bozelchnal
weibei nplarich solor ninzugedigl werden
mufl, dal dieses Bewilisein keinesweos dos
Bewullnain winer objekilv arfaBbaren unge-
sbimmbes Urmeassl sprnsinie, sondarn vindmishs
aid shvim dbmide, 65 transpendsaia, d. B, vor
volistandigie. Ma il aomil Zougnis elner Vas-
giellung, dnf ~Monsch= und =Umwall= siods
winig diglaklische Einheil bllden, inder keings-
wegs dor mné Pol dem andaran Sinn wer-
laiml, der Sinn vielmahr sich arst gus der
grgansaitigen Spiegolung belder Pale orgibl
Ma steht afso (0r ®in REaumbewulizssin, das
BuEpeiial warden kann

I. durch siabmche Zaichon
d. b durch

a} Yerteilung dullerer gamaiter Zeichan im
Sinno von Form= und Mieh-Farm
Schalten formdsificher Kallhgralla,

b) Veriellung Bullaror gabauter Zeichan im
Sinne von Objakl- uid Raum-Schafien
narnmaber dreidimansiomnabos Archibekiuer

. dunch dynamische Zaichen
d. h, durch

a) Vartpslung Bullarer dynamischor fal-
chen im Sinme von dsthetischem Tanz,
Gesang odor Rede der traditioneiion
|spanschan Kinais, im Sinns von rali
geieEn Foalen und Prozessionen odar
iuch im Sinne von normalen urbanen
Akiivitilen wis Einkaufen odor Arbediian
innary  Slimmungen, won densn oin
banach durchdmmgen sein kann und
dip of dann sul seine jewells wahrge-
nommene LUmwall  projizierd, oder
Aufara EliITIFI'I.-I.IHgBﬁ_ die sich baim WiF-
wallariobinis Guf don arbobanden kon-
BENER projisren

MNatikrlich Ist ppde belieblge Kombination die-
sar higr suigeziihiien Roumoriobnis sus|d-
senden Zeichen' in der Wirklichkelt mbg-
lich und tatshohlich thglich ru beobach-
fen. Lind dos ist die Eigentimlichikail des Be-
griffes ba, daf er eine Woils rosgl, dio nlis
diase Moglichkaltan sidnehmen kann

Honfiguration

Ereigniasa

b

i
Musdala da¢ Tacro-kae
Karaiale 0u Tairo-kas
Mungala of tha Taite-dai

Il. Raumiriebnis verstanden, dargesbeli und
F‘lﬂ'ﬂﬂl‘ﬂ durch ‘I'll"'"l.ll'lﬂ kafrelaiiver
Zuokchan,

Zokchanthamatisch snalysiert findan alch im
iraditionpdlen Japan rapelsaninlive, prisen-
ialive und konsiruktive, d. b symbolischa,
indexikalischa wnd (konische Raumdarsisl-
lungemaihadan

1. Aeprisentation von Aaum- oder Umwell-
sigenschalion durch symbolische Zelchen
shtandalass;

fymicl bedesied Emairusg; oDalviesscanan Gufink
Hoh des Spmboli: - eim Ieiches das sein Qe
unEssangly vor Ubessimilimmrongen und realan Be
pahunges IRiER I Es

mirg Jifter odev aira VWolEbel o) sin Symbol, Bosh-
nfinbmn pema liymbaikeiie

Mandakas - in Japan aul Wandgemalden, an
der Abckwand van Alarfiguren oder sul Ke-
Komonos DU Tendan tind absiraki-dogma
Lipchs =MNaddations-Schaubildar=, ael denan
rahireicho Figeren aus dem buddhistischan
Pantheon nach nein theslogisch-symbalisch.
magischon Gosichispunklan messt in hochal
peomedrische Waiso, d. h, in Quadrat- und
Krpsslaldermn sngaocdnal sind DOuess Gesind-
tenhigrarchio dionte dem buddhistischen Me-
ditanien als Hille und Grundiage fir seine
Moditntionen bber das hichsle Absaluto,
dessan sinreine Erscheinungelonman  und
vor allem hir Meditationen dber dan geistigen
IUﬂmmﬁ"Hﬁ-ﬂnﬂ dieser Manglesiplionen mil
inrer latzben metaphyséschon Einhafl. 4 h
dor Entlallung des Budddha Yairocana in dos
Diamani-Wolt (Kongoknl) und dor Muthos-
schof-Welt (Tairckal) (alohe Bildor £, &)

N iragen auch Mandalns keine Bildor won
F-"EII-I-IE"l. sondEm  rur Eymboische, doen
Sanakrilbuchataben dhnliche Zolchen, die als
mystische Leschen die Wesenhell von gowis-
sen Hedlsgostalten symbolislaren, ohne jedodch
mil darén sigeniiichan Naman sinen spradh-
lichen fusAmmenhang zu haben. Auch fin-
dan sich redn goromatrische Darstedlungan in
Farm won sich dberlagernden verschiedan-
mrtig gerichielan Drelodoen, oder Dprsteihun-
gan, cie nur die symbolischen Atbribule ga-
wissar Hollsgestalion, nichi aber sia selbst
wipdbrgaben. Alle diese verschindenan ban-
dalas hpltgn jedach diesalbe Funkbion, ndm
figh dam Meditanten aur Unio Mystica mit
ihrem meiaphysischon Trigor zu verhaien

Ohne Al die inberessants Entwicklungs-
geschichite dor ~Wissanschali= der Manda-
a8, Yantras ind Mantras von Indign. Tisal
China wnd Japan aingehen 2o kionen'™, sol
nur ohgedeuiel worden, dal durch disse
Symbole wom Meditanbon prakiisch das
Orama hosmischas Desinlegraiion und FAe-
IAlegralion nach- gdar Dasser milariebl wer
dan konnbe. Inggdern isd ain Mandala aln Kos-
mogram, &in Bilg des Kodamods, abar nichi
Fuf i seirar siabisch-rdumiichen Ausdab-
nungl, sandern auch b seiner dymamisch-
zoitlchen Entlaltung. Es gitl den Koamos in
sainam doppalien Frozeld der Destniegration
(g, h, gar gotilichen Emanation) und Re=lne-
grabion [d, 'h, monschlichen Feaabsofption)
weddér. Es feprisentier! sogusagen den Pro-
zoll phitlichar Exhalation und menschiichor
Inkalation und arsetd ihn durch Symbaole. Dia
pulcrassiven Phaseén, in denon das Eine. das
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Bae plan of encesed Kyoio

aplid

Grundnd whd Ansicht ainel Pagode = Form sines Man
dala-Syibema in Diass-di, Eyals

Flan of vae O'une pagods &f e & wn Dyailme &8
macsdady i Dasgo-di, Kyoio
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Gottlkohe, skoh In die Veellal der laussnd
Phinomane aulgespaliol oder sich guasl im
manschiichan Unlarbewulissin warbirgt, wur-
den ursprungich durch ain ralfinleries Arran
gEment symibolischer maskuliner und Temini-
ner Goalthaiten, dunch glodoverhsiBends und
furchierregende Gestolion, spiter  durch
Buddhas wnd Boddhisalivas odor nur deren
Alribute oder ainfath deren Symbolreichen
mprasentserl. Fur den Eingewaihian, nicht
fur dan Lmien (und das st wichlig, da dios
sinen Willen zum Erlesnen diesar Symbol
Sprache vorausseir), wurden diese Symbole
rum maglschen Schilssel, durch den or in
den Siand geselrl wurds, Lugang und Vor
Sthngnis rum Tumull ufd Gawlsr o tadsadd
melaphysischan Krille Iu gewinnen und
digse etzilich nachl nur Tu Sominkenen, son-
dern prakiisch in MNichis aulruldssn

Im Prozel dor Mediation mrbeilete sich der
Eingoweihto schrittwelse b rer |dentifika-
e mit dem rentralen Fll.I"lll"f.'l'..lr'lh.l. dar Ais
bundi, wor, um welche skch quasl alkes Wall-
?B!.-ﬂlu-h-ﬂl‘l nbwicpll, womn dar &8 Besging und
T dEr ea Ferbckkabn

Abar gin Mandala war nichit nar Maere-Cos-
mapram, sonderm asuch Peycha-Coamogram,
da sich im Menschen seibs! micro-cosmisch
dassslba Drama von Evaolutlan und Invelullan
(4. B owan runehmender Individualisiening
und Ruckkehr rur urspringlichen Einhodt) Bar
dan  ferndstlicheén Menschan abrusplelsn
sChipn, (2ps ar MAacra-cosmisch im 'Waltall als
Gangem ru entdeckan Ig;H.I.Il:I"II:I.

In minigen tantrischen Yogaformen wird in
einer Art myatischer Physiologie der mensch-
Ikt Kdrpor seibsl als Mandaln intarpretiod
Der Hauptarterien- und Nervensirang im
Rickgrat entsprichi dabad der Axis Mundi
dia im obarsien Punkte des Hauples in der
s0g. Brahma-Oflnung endel, die symbolisch
fur die Granze menschlicher Entstenz sland,
|ensesiis oor dio gotiliche Spdive beginnt {sioha
Bild 5. Auf eina Inerprstation der Einzel
symbolik der verschiedenen 2u medilgran-
dan myslischon =Zentren= und =Kanile« mul
hiar wareichtel wandon

Wir wissen heule, dafl ganze Tempelinnen-
mume als grobfe Mandalas ausgestaltet wor-
den waren und nur o zu verstohen sind
Ebonso war das Arrangemant von Yason und
anderem rilualen Gerdl vor ainer Buddha-
figur, ja sogar die konsirukiive Ordnung von
Pagoden (slehe Bild 6) und ganzen Tompal-
bawton als Mandalas konzipiert und gesialbol
Dasselbe wurde fesigesiaifl ihr die Plazie-
rung dor ainrelnen Tempelbaulen innarhalb
winvis grillenen Tempalbazirkes und wiadarum
lur geren Arrangemant innarhalt ainar Siad)-
strubkiur als ganzer. so dab letzilich sslbsi
wohl der urspringliche Sladiplan ven Kyoda
\Shs ahamalige Helankyo) eine An Mandala,
d. h. @ine Wigdergabe erkannber macro-kos-
mischar Crdnungén in  micro-hosmischem,

| hier stadiizchem Malstabo darsi